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INTRODUCCION

Con frecuencia escuchamos a maestros/as’ y profesores/as expresar sus que-
jas, con respecto a las capacidades de comprension y expresion de sus alum-
nos, al comprobar cémo después de muchos afios de escolarizacion y de mul-
tiples actividades dedicadas a desarrollar ambas competencias, éstos no son
capaces de alcanzar una comprension y expresion eficiente. Muchos esfuerzos
y tiempo dedicados al desarrollo de las capacidades de comprensién y expre-
sion terminan en rotundos fracasos.

Una de las causas de estos resultados se justifica, probablemente, en el hecho
de que una gran mayoria de docentes seguimos considerando que la compren-
sion es exclusivamente un problema de decodificacion y la expresién escrita un
problema de transcripcion, y como consecuencia la mayoria de las actividades
que realizamos van encaminadas a perfeccionar estos procesos o, en otros mu-
chos casos, solo persiguen como objetivo alcanzar informacién sobre la capa-
cidad por parte del alumno para captar ciertos detalles del texto o reproducirlo
con correccion ortografica.

En los ultimos afos, sin embargo, han cambiado las definiciones de lectura y
de competencia lectora, de manera que la alfabetizacion ya no es considerada
simplemente como la capacidad para leer y escribir. Se la considera mas bien
como un conjunto de conocimientos, habilidades y estrategias en evolucién
que las personas desarrollan a lo largo de toda su vida. La competencia lectora
no es simplemente la capacidad de decodificar material escrito y conseguir su
comprension literal. La lectura implica la comprensién de los textos y la reflexiéon

1.- Con el fin de facilitar la lectura del texto, en adelante entiéndase maestros/as, profesores/as,
alumnos/as, etc.



sobre los mismos; la alfabetizacion o formacion lectora implica la habilidad de
las personas para utilizar informacién escrita en la consecucion de sus objetivos
personales y la de las sociedades modernas para utilizar la informacion escrita
y asi funcionar con eficiencia.

El proyecto PISA? considera tres dimensiones de la lectura:

Procesos lectores-Tareas de lectura variadas que se propo-
nen al lector. Abarca cinco aspectos:

Consecucion de una comprension global. Este aspecto requiere
que el lector considere el texto como un todo o desde una
perspectiva global. Se puede pedir a los alumnos, por ejem-
plo, que demuestren haber comprendido el texto identifican-
do su tema principal, que expliquen el propdsito de un mapa
o grafico, que relacionen un fragmento de texto con una pre-
gunta relacionada con la intencion global del texto o que se
centren en mas de una referencia especifica del texto dedu-
ciendo el tema central a partir de la repeticion de una cate-
goria especifica de informacion.

Obtencion de informacion. Para obtener informacion de forma
efectiva, los lectores deben revisar, buscar, localizar y selec-
cionar la informacion relevante.

Elaboracioén de una interpretacion. Este aspecto requiere que los
lectores amplien sus impresiones iniciales procesando 16gi-
camente la informacion de tal manera que puedan conseguir
una comprensién mas completa y especifica de lo que han
leido. Entre las tareas que pueden usarse para evaluar este
aspecto se incluyen la comparacion y el contraste de infor-
macion.

Reflexion sobre el contenido de un texto. Este aspecto requiere
que el lector relacione la informacion que se encuentra en un
texto con conocimientos procedentes de otras fuentes. Los
lectores deben valorar las afirmaciones del texto teniendo en
cuenta su propio conocimiento del mundo, o bien frente a la
informacién obtenida de otros de los textos.

2.- Proyecto PISA. La medida de los conocimientos y destrezas de los alumnos: la evaluacion de la lectura,
las matematicas y las ciencias en el proyecto Pisa 2000 / OCDE. - Madrid : Ministerio de Educacién, Cultura
y Deporte, INCE, 2001



Reflexion sobre la forma de un texto. Las tareas de esta catego-
ria requieren que el lector se distancie del texto, lo considere
objetivamente y evalue su calidad y adecuacion. El conoci-
miento de elementos tales como la estructura textual, el gé-
nero y el tono juegan un papel importante en estas tareas.

Contenido-Tipos de texto. Se distingue entre textos continuos
y discontinuos. Los textos continuos estan compuestos normal-
mente por frases que estan a su vez organizadas en parrafos
y que pueden encuadrarse en estructuras mas amplias, tales
como secciones, capitulos o libros. Los textos discontinuos, o
documentos, como se los denomina en otros modelos, presen-
tan la informacion de muy diversas formas, tales como impresos,
graficos o mapas.

Contexto-Propésitos del texto. Se distinguen entre cuatro ti-
pos de situacién lectora: la lectura para uso personal, la lectura
para uso publico, la lectura para el trabajo y la lectura para la
educacion.

En segundo lugar, y considerando que todos los profesores utilizamos la mis-
ma herramienta del lenguaje, hemos de plantear de modo interdisciplinar
la ensefianza de la comprension lectora y la expresion escrita. Cualquier
profesor de cualquier area suscribe la idea de que sin comprension no puede
haber aprendizaje. Si todo el profesorado maneja textos en sus respectivas
areas, resulta logico que un objetivo comun sea el desarrollo de la competencia
textual del alumnado, sin la cual no es posible la adquisiciéon de conocimientos
en cualquiera de las areas. Es necesario convencer al profesorado de que la
lectura comprensiva debe trabajarse en las aulas como un objetivo concreto
del curriculo desde una perspectiva interdisciplinar. Ningun profesor debe que-
dar libre de la responsabilidad de desarrollar en el alumnado la capacidad de
comprender los textos a través de los cuales se transmite una buena parte de
conocimientos.

Finalmente, es necesario transformar las aulas de modo que en ellas se
posibilite mas el aprendizaje que la ensefanza. Lo realmente importante
es averiguar qué saben y pueden saber los alumnos con nuestra ayuda. Las



estrategias que intervienen en los procesos de comprension y expresion son
actividades cognitivas muy complejas que requieren una ensefianza explicita y
continua de cada una de ellas. Nuestra tarea como docentes no se limita a com-
probar si los alumnos comprenden adecuadamente o no un texto concreto o si
transcriben correctamente los enunciados que les proponemos; esta actividad,
en todo caso, debe ser la ultima tarea a desarrollar en cualquier proceso de en-
sefanza-aprendizaje. Antes de todo esto, el profesor/a tiene la responsabilidad
de mostrar, modelar y ejemplificar de cara a los alumnos aquella estrategia que
se pretende que éstos aprendan. Sélo al final de este proceso debe comprobar-
se en qué medida el alumno es capaz de ejecutar la estrategia ensefiada, pero
al mismo tiempo, habran de valorarse también los posibles errores imputables
al profesor en su proceso de ensefianza.

En las paginas que siguen se desarrollan de forma especifica las estrategias que
se aplican en la comprension y expresion de los textos narrativos asi como el
método para poder ser ensefiadas de manera explicita. Se trata de actividades
para “entrenar” dichas estrategias con la esperanza de que el alumno acabe
aprendiendo a utilizarlas estratégicamente en otros contextos educativos de
forma automatica e independiente.

10



UNA NUEVA CONCEPCION DE LA LECTURA

Lo que sabemos hoy acerca de la lectura y la escritura es muy diferente de lo que
pensabamos hace tan sélo dos décadas. En los ultimos afios diversas disciplinas
como las ciencias del lenguaje o la psicologia cognitiva han hecho aportaciones
tedricas tan relevantes que han modificado radicalmente nuestra concepcion so-
bre los actos de comprension y composicion y, en consecuencia, los planteamien-
tos sobre su ensefianza y aprendizaje.

Por lo que respecta a la comprension lectora, basicamente son tres los modelos
tedricos que se han desarrollado en los ultimos cincuenta afios en torno al proce-
so de lectura.

Un primer modelo, definido como ascendente, considera la lectura como un pro-
ceso secuencial y jerarquico que se inicia con la identificacion de las unidades
linglisticas mas pequenas (letras, palabras...) hasta llegar a las unidades supe-
riores (frases, oraciones...). Lo importante, pues, en este modelo es trabajar con
habilidad los procesos de decodificacion: si los alumnos son capaces de denomi-
nar las palabras, la comprension tendra lugar de manera automatica; es decir, la
importancia en el proceso de comprension radica en el texto.

Este modelo ha gozado de una larga hegemonia en el ambito de la intervencion
pedagdgica (Cooper, 1990; Puente, 1991; Solé, 1987). Aunque se insiste en que
el objetivo de la comprension de un texto es irrenunciable, las actividades de en-

sefianza-aprendizaje que se ponen en marcha para conseguir dicho objetivo son
escasas o de utilidad dudosa, quedando practicamente reducidas a una serie de
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preguntas que se realizan tras la lectura de un texto, estas actividades se cen-
tran mas en la evaluacién de la comprension que en su ensefianza, pudiéndose
comprobar, por otra parte, que es posible responder preguntas relacionadas con
el contenido de un texto que no se ha comprendido y viceversa.

Otro modelo que, podriamos denominar como descendente, considera que el
lector no utiliza todos los estimulos presentes en el texto ya que el proceso de
comprension se inicia con hipotesis o predicciones que provienen de sus expe-
riencias pasadas, su conocimiento del lenguaje y del mundo (Antonioni y Pino,
1991). Desde esta perspectiva, el lector es alguien que crea el texto, mas que
alguien que lo analiza; asi, la funcién principal del lector se revaloriza, ya que la
informacién que aporta al texto (sus conocimientos y experiencias previas) tiene
mayor importancia para la comprension que lo que el texto le aporta a él (Solé,
1987). Determinadas claves textuales (graficas, lexicales y gramaticales) no siem-
pre participan en el proceso, pues el lector puede reconstruir el mensaje con base
en su conocimiento previo, sin necesidad de utilizar las claves presentes en el
mismo o utilizando sélo algunas de ellas. Respecto a esta afirmacion Strange, ci-
tado por Solé (1987), afirma:

“Si la lectura fuera exclusivamente top-down (descendente) seria
muy improbable que dos personas leyeran el mismo texto y llegaran
a la misma conclusién general. Seria también improbable que apren-
diéramos algo nuevo a partir de los textos si sblamente confiaramos
en nuestro conocimiento previo”,

Finalmente, un tercer modelo -modelo interactivo- concibe la comprensién como
un proceso a través del cual el lector elabora un significado en su interacciéon con
el texto (Alonso y Mateos, 1985; Baumann, 1990; Cooper, 1990; Solé, 1987). Un
aspecto fundamental del modelo interactivo es que no se centra exclusivamen-
te en el texto ni en el lector, aunque otorga una gran importancia al uso que éste
hace de sus conocimientos previos en la construccion de un significado. Solé
(1987) explica de una manera simple el proceso:

“Cuando el lector se sitta ante un texto, los elementos que lo compo-
nen generan en él expectativas a distintos niveles (el de las letras, el
de las palabras...) de manera que la informacion que se procesa en
cada uno de ellos funciona como input para el nivel siguiente; asi, y
gracias a un sistema bottom-up (ascendente), la informacion se pro-
paga hacia niveles cada vez mas elevados. Pero a la vez que esto
sucede, y dado que el texto genera también expectativas a niveles
superiores (sintactico, semantico), dichas expectativas se constituyen
en hipotesis que buscan en los niveles inferiores indicadores para su
posible verificacion, a través de un procesamiento top-down (descen-
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dente). En el modelo interactivo, ambos procesos actuan simultanea-
mente sobre una misma unidad textual”.

En este proceso de comprender, el lector relaciona la informacién que el autor le
presenta con la informacion almacenada en su mente; este proceso de relacio-
nar la informacién nueva con la antigua es el proceso de comprensién. La lectura,
segun el modelo interactivo, se convierte en una actividad cognitiva compleja, en
un proceso constante de emisién y verificacion de hipétesis a partir de diversos
indices (Solé, 1987).

De forma paralela, el acto de composicion es considerado también como un pro-
ceso dinamico y abierto de construccion de significados.

En ambos actos -composicion y comprension- el significado no es un mensaje
completo ni inmutable, sino que por el contrario, sélo existe en las mentes del au-
tor y del lector y se construye durante los actos de composicion y lectura a partir
de la interaccién entre el conocimiento previo y lo enunciado por el texto (Cas-
sany, 1999).

Desde las consideraciones anteriores planteamos un modelo de la lectura y la
escritura que supone para ambas actividades unos procesos cognitvos muy
complejos de elaboracién de hipotesis, de realizacion de inferencias, de recur-
sividad, etc., muy dificiles de dividir en procesos mas pequenos.

Esta nueva forma de entender los procesos de comprension y expresion tiene
consecuencias trascendentales a la hora de abordar los procesos de ensefan-
za y aprendizaje en las escuelas:

Supone que los nifios no son una “tabla rasa” que hay que llenar
de contenidos, sino que desde mucho antes de ir a la escuela
los nifios poseen ideas, hipétesis y convicciones personales
acerca de lo que es leer y escribir. Asi por ejemplo, tienen
hipotesis y teorias sobre lo que son las letras, las caracte-
risticas graficas de la escritura y su relacién con el objeto
que representan, etc. Ademas, entre los tres y cuatro afios
los nifios poseen una competencia oral con una complejidad
sintactica bastante elevada que les permite comprender los
contenidos de diferentes tipos de textos: cuentos, anuncios,
noticias, etc.

13



La ensefianza de la lectura y la escritura no es una habilidad que
se aprende y finaliza en los primeros anos de la escolariza-
cion; por el contrario, es una capacidad en permanente evo-
lucion que se va construyendo, no sélo a lo largo de toda la
escolaridad, sino en diferentes contextos a lo largo de toda
la vida

Es erréneo considerar que solo el profesorado que imparte areas
linguisticas tiene la responsabilidad en la ensefianza de los
procesos de lectura y escritura; en estos procesos esta im-
plicado el profesorado del resto de las areas. La necesidad
de desarrollar las competencias lingtisticas del alumnado es
tarea del centro educativo en su globalidad y debe contem-
plarse en los curriculos de todas las etapas educativas e in-
cluir a todas las areas o asignaturas.

Comprender equivale esencialmente a pensar. La psicologia
cognitiva considera la lectura como un proceso de pensa-
miento, de solucion de problemas en el que estan involucra-
dos conocimientos previos, hipétesis, anticipaciones y estra-
tegias para interpretar ideas implicitas y explicitas (Puente,
A., 1996). Todo el inmenso depdsito de conocimientos estruc-
turados (linguisticos y saberes, esquemas y creencias sobre
el mundo) que almacenamos en la memoria permanente va
a ser fundamental en el proceso de comprensién. En definiti-
va, los procesos de comprension estan intimamente relacio-
nados con el aprendizaje significativo. Para que dicho apren-
dizaje ocurra, es necesario que el material que se proponga
sea potencialmente significativo, que el alumno cuente con
los conocimientos previos necesarios y que, tanto por parte
del profesor como del alumno, haya una intencién clara de

que tal aprendizaje se produzca.
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¢ QUE HABILIDADES DEBEN
ENSENARSE EN UN PROGRAMA
DE COMPRENSION LECTORA?

Cooper (1990), Solé (1994), Puente (1996) entre otros autores senalan las habi-
lidades y procedimientos que deberian ensefiarse para desarrollar en el alumno
las habilidades necesarias para una correcta comprension.

1.

Habilidades y procesos relacionados con ciertas claves para
entender el texto.

1.1. Habilidades de vocabulario.
1.2. Identificacion de la informacion relevante en el texto.
1.3. Determinar la estructura del texto.

Procesos y habilidades para relacionar el texto con las expe-
riencias previas.

2.1. Inferencias.
2.2. Lectura critica.
Regulacion.
3.1. Resumenes. ;Qué es lo que acabo de leer?
3.2. Clarificaciones. ;Me ha quedado claro?
3.3. Formulacion de preguntas. ¢ Qué preguntas podria hacer-

me el profesor en un control o una discusion acerca de
este texto?

3.4. Predicciones. ;Qué es lo mas probable que suceda a
continuacion (o un poco mas adelante) en este texto?

15



4, Otros factores.

4.1.

4.2.

4.3.

4.4.

Lenguaje oral. El lenguaje oral y el vocabulario oral con-
figuran los cimientos sobre los cuales se va edificando el
vocabulario lector, que es un factor relevante de la com-
prension.

La actitudes. Las actitudes del alumno hacia la lectura
pueden influir en su comprension del texto. Un alumno
que, por cualquier motivo, haya desarrollado una actitud
negativa hacia un texto, no llevara a cabo las tareas que
la lectura requiere de manera tan eficaz como un alumno
cuya actitud sea positiva.

El propdsito de la lectura. El propdsito de un individuo al
leer influye directamente en su forma de comprender lo
leido y determina aquello a lo que esa persona habra de
atender. Si se lee, por ejemplo, un texto para formarse
una idea global de él, es poco probable que se repare en
todos los detalles del mismo y se atendera a las ideas ge-
nerales.

El estado fisico y afectivo general.

16



LAS ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE

Genéricamente las estrategias de aprendizaje se identifican con los contenidos
procedimentales considerados como aprendizajes funcionales que apuntan
a la accién, al saber-hacer. Aprender y ensefiar procedimientos implica que el
alumno adquiere un conjunto de habilidades, estrategias, tacticas o métodos
que le convierten en competente y experto para afrontar significativamente su
entorno. EI MEC definia los procedimientos en el Disefio Curricular Base como
“un conjunto de acciones ordenadas dirigidas a la consecuciéon de una meta”.
Desde esta concepcion las habilidades, técnicas y estrategias caben dentro
de los procedimientos ya que todos esos términos aluden a las caracteristicas
sefaladas como definitorias de un procedimiento.

De forma especifica, las estrategias de aprendizaje nos permiten procesar, or-
ganizar, retener y recuperar el material informativo que tenemos que aprender,
a la vez que planificamos, regulamos y evaluamos esos mismos procesos en
funcion del objetivo previamente trazado. Las estrategias encierran dentro de
ellas un plan de accién o una secuencia de actividades perfectamente organi-
zadas. La acertada ejecucion de procesos de aprendizaje, asi como el conoci-
miento y control de los mismos, deja en manos del alumno la responsabilidad
del aprendizaje; es decir, las estrategias de aprendizaje favorecen un apren-
dizaje significativo, motivado e independiente. Saber lo que hay que hacer
para aprender, saberlo hacer y controlarlo mientras se hace, es el objetivo de
las estrategias de aprendizaje. Se trata, en definitiva, de un verdadero apren-
der a aprender. El aprender a aprender no se refiere al aprendizaje directo de

17



contenidos, sino al aprendizaje de habilidades con las cuales aprender conte-
nidos.

Identificadas con el concepto de aprender a aprender, las estrategias tienen las
siguientes caracteristicas:

El aprendizaje de habilidades para aprender contenidos no hace re-
ferencia a ningun contenido concreto, sino que se extiende a to-
dos los contenidos actuales y posibles.

Las estrategias de aprendizaje desarrollan la autonomia o el auto-
control del alumno en el sentido de que mas que un contenido lo
que aprende es a trazar un plan eficaz de aprendizaje aprendien-
do a controlar las distintas fases del plan previamente trazado,
eligiendo las estrategias oportunas confirmandolas o cambian-
dolas siempre que sea necesario y evaluar los resultados de las
actividades realizadas.

Las estrategias de aprendizaje se identifican con un saber estratégi-
Co que se adquiere con la experiencia de los muchos aprendiza-
jes que realizamos a lo largo de nuestra vida y que nos permite
afrontar cualquier aprendizaje con garantia de éxito.

Las estrategias pueden ensefarse a lo largo de toda la escolaridad.
En base a todo lo anterior, consideramos dos tipos de procedimientos o estra-
tegias:
1. Procedimientos especificos.
Son propios de areas curriculares o de nucleos de contenido concretos. Su
posesion se demuestra mediante una ejecucién clara y observable de forma
directa. Son procedimientos de este tipo el manejo correcto y preciso de instru-

mentos, objetos y aparatos.

Tienen la ventaja de presentar una secuencia clara de pasos a realizar y son
facilmente ensefables en el aula. Por contra, presentan el inconveniente de que
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son dificilmente transferibles a otras situaciones. En la mayoria de estas situa-
ciones se espera que los alumnos dominen el correspondiente procedimiento y
ejecuten la accion de manera eficaz.

2. Procedimientos generales.

Son aquellos que se usan de manera idéntica en situaciones diversas. Son, por
tanto, susceptibles de ser aplicados en diferentes areas curriculares e incluso
en situaciones no exclusivas del marco escolar.

Estos procedimientos, si bien tienen el inconveniente de que resulta dificil iden-
tificar la secuencia de pasos a realizar, tienen la ventaja de ser unas herramien-
tas muy potentes mediante las cuales se puede acceder a metas superiores. Se
trata de procedimientos con un alto grado de componente cognitivo al servi-
cio del objetivo ultimo que debe perseguir la educacion: aprender a aprender.

En definitiva, este tipo de procedimientos podria vincularse al concepto de es-
trategias de aprendizaje, expuesto mas arriba, relacionadas con la estructura
psicolégica de aprendizaje, que Niesbet y Schucksmith definen como “un con-
junto interrelacionado de funciones y recursos, capaces de generar esquemas
de accion que posibiliten al alumno enfrentarse de una manera mas eficaz a
situaciones globales y especificas de su aprendizaje”. El dominio y conocimien-
to de estas estrategias permitira a los estudiantes organizar y dirigir su propio
proceso de aprendizaje.

Se pueden identificar cinco tipos de estrategias generales en el ambito educa-
tivo (Beltran, 1993). Las tres primeras ayudan al alumno a elaborar y organizar
los contenidos para que resulte mas facil el aprendizaje (procesar la informa-
cion), la cuarta esta destinada a controlar la actividad mental del alumno para
dirigir el aprendizaje y, por ultimo, la quinta esta de apoyo al aprendizaje para
que éste se produzca en las mejores condiciones posibles. En el grafico adjunto
se analizan las caracteristicas de cada una de estas estrategias.
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¢ SE PUEDEN SECUENCIAR LOS PROCEDIMIENTOS?

Conscientes de la complejidad que reviste la decisién de cuando ensefar los
procedimientos, se pueden sefalar, no obstante, algunos criterios a tener en
cuenta a la hora de llevar a cabo esta tarea. Asi, por ejemplo, Valls (1992) con-
sidera los siguientes:

Asegurarse, en primer lugar, el conocimiento y dominio de aquellos
procedimientos que comunmente son considerados como mas
basicos.

Atender primero a aquellos procedimientos que son mas simples
(por el numero de pasos o componentes) y mas generales (que
se precisan en situaciones bajo condiciones poco restrictivas), e
ir incorporando después los mas complejos y especificos.

Considerar el grado de conocimiento y practica de los alumnos a
proposito de los contenidos procedimentales que se van a pro-
poner. Es decir, hay que determinar si se poseen o no suficientes
y pertinentes esquemas de accién, a partir de los cuales poder
trabajar los nuevos contenidos.

Asimismo, debera tenerse en cuenta el grado de conocimiento de
los alumnos respecto a los correspondientes contenidos factua-
les y conceptuales que se requieren para un aprendizaje mas
completo de los nuevos procedimientos a proponer.

Para atender a la globalidad de la tarea educativa, deben incluirse
y prever la secuenciacion de procedimientos relacionados con la
satisfaccion de la vida personal o social: el cultivo de la autoima-
gen personal, la practica de la amistad, la adquisicion de las per-
sonales estrategias de trabajo, etc.

Por otra parte, la teoria de la elaboracion propuesta por Reigeluth y Stein
(1983) resulta interesante para una macrosecuenciacion de procedimientos. La
teoria de la elaboracién es una teoria de la instruccion en sentido amplio que
tiene como finalidad prescribir un conjunto de estrategias instruccionales dirigi-
das a promover el aprendizaje significativo de los alumnos.
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Parte de la idea de que la secuenciacién de cualquier tipo de contenido (con-
ceptos, principios o procedimientos) responde a un mismo principio: el estable-
cimiento de secuencias que van de los elementos mas simples del contenido
a los mas complejos. En definitiva, la secuencia elaborativa eleva a estrategia
general para la secuenciacion de los contenidos de la ensefianza el principio
de comenzar por los elementos mas simples y generales e ir introduciendo pro-
gresivamente los elementos mas complejos y detallados.

Para ilustrar esta idea dichos autores ponen como ejemplo una camara de fil-
mar provista de un mecanismo de “zoom”. Se puede comenzar la filmacion
enfocando un paisaje mediante un plano de conjunto lo mas amplio posible.
Esta primera operacién permitira identificar las partes principales del paisaje y
las relaciones entre los distintos elementos del mismo, aunque la amplitud del
plano impedira apreciar multitud de detalles. Sin embargo, utilizando el “zoom”
de la camara, podemos enfocar, a continuacién, un elemento determinado del
paisaje y podremos contemplarlo con mayor detalle. A continuacion, podemos
volver a recuperar el plano de conjunto inicial.

Actuando de este modo con todos y cada uno de los elementos del paisaje, ob-
tendremos una visién del mismo considerablemente enriquecida por los anali-
sis efectuados. La potencia de este procedimiento estriba en que podemos uti-
lizar la misma estrategia con cada uno de los elementos del paisaje enfocando
sucesivamente sus componentes principales hasta alcanzar el nivel de detalle
deseado.

El conjunto de contenido que aparecen en ese plano de conjunto recibe el nom-
bre de epitome. A partir de este epitome se pasa a elaborar cada uno de los
elementos que lo componen mediante la introduccién de los detalles y de la
complejidad deseada en cada caso. Cada vez que se elabora uno de los ele-
mentos iniciales, se vuelve al punto de partida con el fin de enriquecer y ampliar
el plano de conjunto.

En secuencias con una orientacion procedimental, el epitome incluye los pro-
cedimientos mas simples y fundamentales, introduciendo los sucesivos niveles
de elaboracién versiones progresivamente mas complejas, especificas e inte-
rrelacionadas de los mismos; es decir, procedimientos que requieren un mayor
numero de pasos 0 acciones y que se aplican solo en determinadas circuns-
tancias.
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A la hora de establecer secuencias elaborativas hay que tener en cuenta los
siguientes aspectos:

El epitome inicial no debe confundirse con un resumen, sino que
contiene aquellos elementos considerados mas fundamentales y
representativos.

Este epitome inicial es objeto de ensefianza.

Es necesario introducir un resumen y una sintesis al término de
cada uno de los niveles de elaboracion. El resumen incluye una
revision de los nuevos elementos de contenido introducidos. La
sintesis ha de mostrar las relaciones que mantienen estos ele-
mentos entre si.

Toda la secuencia elaborativa ha de tener una orientacion basica
de contenido. En el caso que nos ocupa, los procedimientos se-
ran la base para organizar la secuencia y, en torno a ellos, intro-
duciremos los otros tipos de contenidos -conceptos, principios y
actitudes- en la medida que sean relevantes y sirvan de apoyo al
contenido organizador.
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LA REPRESENTACION DEL CONOCIMIENTO EN
LA MEMORIA. LA TEORIA DEL ESQUEMA

“El conocimiento no es un registro ciego de estimulos sensoriales. Las perso-
nas normales no son grabadoras, ni aparatos de video; sino que, al parecer,
procesan y reprocesan la informacion, imponiendo en ella, y produciendo a
partir de ella, un conocimiento con estructura” (Rumelhart y Ortony, 1982).

En la década de los ochenta cientificos de diversas areas confluyen, aun con
ciertas matizaciones, en una serie de caracteristicas que enriquecen el con-
cepto de esquema formulado por Bartlett en 1932. Rumelhart y Ortony (op.
cit.) definen los esquemas como “estructuras de datos para representar los
conceptos genéricos almacenados en la memoria. Los esquemas existen
para conceptos generalizados subyacentes a los objetos, situaciones, suce-
S80S, secuencias de sucesos, acciones y secuencias de acciones”.

Para los autores citados, los esquemas tienen cuatro caracteristicas esen-
ciales:

1. Poseen variables.

Los esquemas tienen una parte fija que se corresponde con todos los ele-
mentos que pertenecen a un determinado concepto y una parte variable que
se modifica cada vez que el esquema es utilizado en funcion de la situacion y
el contexto. Dicho de otro modo, cada vez que el esquema es usado en una
situacién concreta, las variables son sustituidas por el valor que correspon-
de a esa situacion. Lo realmente destacable de esta caracteristica es que los
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elementos y las relaciones que se dan en un determinado esquema permane-
cen siempre constantes. El grafico que sigue a continuacion explica con mayor
claridad los conceptos anteriores.

e e SRS entre

|li|_'nc tene

- —

El esquema “comprar”.

El esquema “comprar” tiene cuatro variables: comprador, vendedor, dinero,
mercancia. Cada vez que se utiliza dicho esquema, las variables son sustitui-
das por el valor correspondiente en funcién del contexto. Asi, por ejemplo, el
esquema para “comprar unos zapatos en El Cortes Inglés” seria el siguiente:

COMPRAR
ZAPATOS

cntre

entre

|iiL‘l1c 1icnc‘

- I

El esquema “comprar unos zapatos en El Corte Inglés”.
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2. El encaje de los esquemas.

Los esquemas pueden encajarse dentro de si mismos. Los esquemas encaja-
dos se denominan subesquemas. Esta organizacién global resultante es jerar-
quica; ademas, esta organizacion parece llevar a una regresién infinita, en la
cual cada esquema esta caracterizado en términos de constituyentes de nivel
inferior o subesquemas. Sin embargo, esta dependencia debe llegar al final en
algun momento; es decir, debe haber esquemas atémicos en el sentido de que
no se caracterizan por su dependencia a otro esquema.

La propiedad de encaje de los esquemas tiene importantes ventajas:

a) Los componentes principales de un esquema pueden ser com-
prendidos sin necesidad de comprender la estructura interna de
los propios constituyentes.

b) El esquema de mayor jerarquia contiene las caracteristicas defi-
nitorias del concepto, y éstas son comunes a todos los ejemplos
del mismo.

Continuando con el ejemplo del “esquema comprar” podriamos encajar en el
mismo el subesquema “tipo de dinero” segun se muestra en la ilustracion.

_________g',u:_——-————— il

- -

El subesquema “tipo de dinero” encajado en el esquema “comprar”.
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3. Los esquemas representan el conocimiento a todos los niveles de
abstraccion.

Los esquemas pueden representar desde un conocimiento muy especifico y
concreto hasta un conocimiento mas general y abstracto.

4. Los esquemas representan el conocimiento.

Los esquemas no son definiciones. Se asemejan a bloques de conocimiento
organizado de caracter enciclopédico que se expresan en forma linguistica.

Los esquemas son unidades clave en el proceso de comprension. Basicamen-
te, comprender consiste en seleccionar esquemas y uniones de variables que
expliquen el material a comprender y verificar a continuacion que esos esque-
mas lo explican. Cuando se activa un grupo de esquemas capaces, supuesta-
mente, de explicar suficientemente la informacion, se dice que la persona ha
comprendido la situacion.
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ACTIVIDADES PARA DESARROLLAR UN
PROGRAMA DE COMPRENSION LECTORA

Cuando un lector se enfrenta con un texto utiliza las estrategias enumeradas
anteriormente para conseguir la comprension total del texto. Para el desarrollo
de dichas estrategias se ponen en marcha una serie de actividades que se de-
sarrollan antes de la lectura, durante la lectura y después de la lectura.

1. ACTIVIDADES A DESARROLLAR ANTES DE LA LECTURA.
1.1. Determinar los objetivos de la lectura.

La primera actividad que debe efectuarse en cualquier proceso de lectura es
determinar por qué y para qué se va a realizar la lectura; dicho de otro modo,
la pregunta inicial que habria de formularse seria la siguiente: ¢ para qué voy
a leer este texto?

Uno de los primeros problemas con los que se enfrenta el alumno en los pro-
cesos de comprension es que no sabe determinar con exactitud para qué lee.
De este modo, sin poder determinar cual es el objetivo de la lectura resultara
complicado que ésta se convierta en una actividad significativa para el alumno.
Los objetivos de lectura que pueden plantearse son muy numerosos, y depen-
dera de ellos el tipo de estrategias que hayan de ponerse en practica. Asi, por
ejemplo, podemos leer:

Para aprender.

Para presentar una ponencia.
Para practicar la lectura en voz alta.
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Para obtener informacion precisa.

Para seguir una serie de instrucciones.
Para revisar un escrito.

Por placer.

Para demostrar que se ha comprendido....

1.2. Activar el conocimiento previo. ;Qué sé de este texto? ¢De
qué trata este texto?

Se trata de establecer predicciones antes de la lectura. Las predicciones per-
miten desarrollar expectativas de conocimiento. Una de las cualidades que
poseen los buenos lectores es que son capaces de anticipar o de imaginar lo
que viene a continuacion. Al establecer ciertas premisas, éstas provocan en la
mente del lector imagenes, hechos y conclusiones que puede reconfirmar mas
adelante al avanzar en la lectura del texto.

La posibilidad de plantear predicciones esta directamente relacionada con los
conocimientos que tiene el lector. Cuanto mayores son esos conocimientos,
mayores son las posibilidades de realizarlas.

Para ello podemos analizar aspectos del texto como:

Titulos.
llustraciones.
Encabezamientos.
Estructura...

2. ACTIVIDADES A DESARROLLAR DURANTE LA LECTURA.
2.1. Vocabulario.
Para comprender un texto es necesario determinar previamente si las palabras
contenidas en él forman parte del bagaje oral del alumno. Ello servira para que
los alumnos aprendan las palabras que requiere la comprension de ese texto

ayudandoles asi a desarrollar una parte de la informacién previa necesaria para
comprenderlo.

Cooper (1990) ofrece una serie de sugerencias que han de tenerse en cuenta
para realizar actividades de vocabulario:
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Qué palabras del texto tienen mas probabilidad de causar problemas
al alumno.

Cuales de las palabras identificadas son conceptos clave dentro del
texto seleccionado.

Cuales de los conceptos clave estan definidos de manera adecuada.

Determinar qué palabras del texto seran capaces de definir los alum-
nos mediante el uso de analisis estructural (prefijos, sufijos o pa-
labras base).

No dar a los alumnos grandes listados de palabras aisladas para que
busquen su significado en el diccionario.

Ensefiar a los alumnos a utilizar el diccionario en todas las asigna-
turas.

Han de ensefiarse tres habilidades encaminadas a determinar el significado de
las palabras:

Uso de prefijos, sufijos y terminaciones inflexivas, palabras base y
raices verbales.

Claves contextuales.

Habilidades relacionadas con el diccionario.

El objeto de la ensefianza de tales habilidades es ayudar a los alumnos a de-
terminar de forma auténoma el significado de las palabras. Ayudar a los alum-
nos a determinar el significado de las palabras y los términos clave de un texto
es condicidon fundamental para alcanzar la comprension de un texto. Al mismo
tiempo, es un componente especifico del desarrollo de informacién previa.

2.2. Claves contextuales.

Un lector utiliza las claves contextuales cuando, para deducir la pronunciacion
y el significado de una palabra que desconoce, se apoya en las palabras que le
son familiares y que rodean a esa palabra desconocida dentro de una frase, un
parrafo o un texto mas largo. Las claves contextuales que pueden aparecer en
una lectura pueden ser de cuatro tipos (Cooper, op.cit):
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Definicion directa: El autor propone directamente una definicion del
término en la frase.

El arpa es un instrumento musical de cuerda, de forma triangular.

Yuxtaposicién: El autor incluye en el texto otra palabra o frase yux-
tapuestas al término desconocido.

La mujer llevaba unos zuecos, una especie de zapatos de
madera de una pieza.

Sinénimos/anténimos: El autor recurre a un sinénimo o un anténi-
mo de la palabra en lugar de repetirla en el mismo parrafo.

En el escrito se omitié informacién. Se olvidaron de los detalles.

Frases adyacentes: El autor ofrece las claves del significado de una
palabra mediante las frases que la rodean.

La perversidad del anciano era de todos conocida en el pueblo.
Sus tretas sucias eran innumerables y su iniquidad inquieta-
ba a todo el mundo. Hasta su familia lo consideraba una mala
persona.

2.3. Analisis estructural.

El analisis estructural es el estudio de las partes que integran las palabras, en
las que pueden apoyarse los alumnos para determinar su significado.

Palabras de base: unidades linglisticas plenas de significado, que
se sostienen por si mismas y no estan configuradas por ninguna
unidad significativa menor; también se las denomina morfemas
libres (reventa: venta es la palabra de base).

Raices verbales: palabras de las que se derivan otras palabras;
normalmente, la palabra de origen pertenece a otro idioma y es
un morfema ligado: no tiene entidad propia en el otro idioma (es
el caso de la raiz latina scribere, que significa escribir, de la cual
se deriva, por ejemplo, escritor).
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Prefijos: unidades de significado que pueden afhadirse al inicio de
una palabra de base o a las raices verbales para modificar su
significado; son morfemas ligados y no se sostienen por si mis-
mos (infeliz: «in» es el prefijo que significa «no»).

Sufijos: unidades de significado que pueden afiadirse al final de las
palabras de base o las raices verbales para modificar su signifi-
cado; son morfemas ligados (consultorio: «orio» es el sufijo que
significa «lugary).

Terminaciones inflexivas: fragmentos de una palabra que pueden
afnadirse al final de una raiz verbal o una palabra de base para
modificar el caso, género, numero, tiempo o la forma; son morfe-
mas ligados (actriz: género; saldos: numero; caminaba: tiempo;
divertidisimo: forma).

Palabras compuestas: dos o mas palabras de base que se combi-
nan para formar una tercera, cuyo significado se relaciona con

cada palabra de base (casca + nueces = cascanueces).

Contracciones: formas abreviadas de dos palabras reunidas, en
las que se suprimen algunos de sus componentes (a + el = al).

2.4. Uso del diccionario.

El diccionario resulta de gran utilidad cuando los alumnos han utilizado el resto
de las habilidades y no han conseguido determinar el significado de una pala-
bra desconocida para ellos. En el uso del diccionario deben tenerse en cuenta
una serie de consideraciones:

El diccionario debe utilizarse en todas las areas curriculares.

Deben evitarse listados extensos de palabras.

No proporcionar listados de palabras aisladas del contexto ya que

en esta circunstancia los alumnos no saben cual es la definicion

que deben elegir.

Ensefar a los alumnos a seleccionar la definicion correcta en aque-
llas palabras con significado multiple.
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2.5. Determinar la estructura del texto.

Cuando un autor escribe un texto, organiza las ideas de una forma determina-
da segun el tipo de texto. Un mismo tipo de texto suele organizarse siempre
con la misma estructura; de esta manera diremos que la estructura de un tex-
to es la forma en la que el autor organiza sus ideas. Asi por ejemplo, los
textos narrativos cuentan una historia, real o ficticia, y se organizan en torno a
un esquema que incluye basicamente: los personajes, el escenario en el que
transcurre la accion, el problema, las acciones y la resolucion. En el momento
en que el lector se enfrenta con un texto, trata de buscar en él algunas pistas
que le permitan activar el patron o esquema que el autor utilizé al escribirlo. Al
activar este patron o esquema, el lector podra procesar correctamente la infor-
macién que le va a aportar el texto. Efectivamente, en el momento de escribir
un texto el autor va dejando a lo largo del mismo ciertas pistas que permiten al
lector entender correctamente el texto que esta escribiendo. Asi, en el caso de
los textos narrativos frases como: érase una vez..., hace muchos afos..., en un
pais muy lejano..., etc. permiten al lector activar el esquema correspondiente
al texto narrativo que le va a permitir procesar adecuadamente la informacién
que el autor ha escrito.

Ensenar a los lectores a utilizar sus conocimientos sobre las estructuras de los
textos, les va a ayudar a comprender mejor los textos.

2.6. Hacer inferencias.

La habilidad para hacer inferencias es considerada como una estrategia fun-
damental para la comprension de textos. La elaboracion de inferencias tiene
como proposito construir significado. Cuando se infiere informacion de un texto
el lector expande el conocimiento mediante la proposicion de hipotesis acerca
del significado del texto, en un esfuerzo para lograr su comprension.

Una inferencia es la habilidad de comprender algun aspecto determinado del
texto a partir del significado del resto. Consiste en superar lagunas que por cau-
sas diversas aparecen en el proceso de construccion de la comprension. Esto
ocurre por diversas razones: porque el lector desconoce el significado de una
palabra, porque el autor no lo presenta explicitamente, porque el escrito tiene
errores tipograficos, porque se ha extraviado una parte del texto, etc.
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Los lectores competentes aprovechan las pistas contextuales, la comprension
lograda o su conocimiento general para atribuir un significado coherente con
el texto a la parte que desconoce. Por ejemplo, si desconoce el significado de
una palabra, leera cuidadosamente y tratara de inferir el significado de la mis-
ma en el contexto.

La generacion de inferencias permite a los estudiantes “ir mas alla” de la infor-
macion recibida y permite establecer relaciones internas entre el conocimiento
previo y la informacion no explicita en el texto.

Para desarrollar esta habilidad, el docente debe plantear preguntas que no pue-
dan ser respondidas a partir de informacion explicitamente expresa en el texto;
por el contrario, las respuestas deben ser construidas o inferidas a partir de las
relaciones que el estudiante tiene que establecer entre su conocimiento previo
y la informacion que no esta en el texto.

Veamos un ejemplo.
Jorge se lo estaba pasando estupendamente en su fiesta de
cumpleanos jugando a infinidad de cosas y abriendo sus rega-
los. Cuando llegé el momento de apagar las velitas de la tarta,
soplé y soplé con todas sus fuerzas pero éstas no se apagaron.
Tan pronto como las creia apagadas, la llamita volvia a resurgir
en cada velita.
1. Jorge no soplaba con fuerza suficiente las velitas.

2. Las velitas eran un “articulo de broma” y no se podian apagar.

3. Jorge soplaba en una direccion equivocada.

2.7. Formular hipétesis (hacer predicciones).

La lectura es un proceso en el que constantemente se formulan hipotesis y lue-
go confirma si la prediccién que se ha hecho es correcta o no. Solé (1994) pos-
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tula que las predicciones consisten en establecer hipotesis ajustadas y razona-
bles sobre lo que va a encontrarse en el texto, apoyandose en la interpretacion
que se va construyendo del texto, los conocimientos previos y la experiencia del
lector. Smith (1990), por su parte, dice que la prediccion consiste en formular
preguntas y la comprension en responder a esas preguntas. En la medida en
que respondemos a esas interrogantes, en la medida en que no nos quedamos
con ninguna incertidumbre, estamos comprendiendo.

Cuando nos proponemos leer un texto, los elementos textuales (del texto) y
los contextuales (del lector) activan nuestros esquemas de conocimiento y sin
proponérnoslo anticipamos aspectos de su contenido. Formulamos hipétesis y
hacemos predicciones. sobre el texto (Cémo sera?; ; Como continuara?; ¢ Cual
sera el final?) Las respuestas a estas preguntas las encontramos a medida que
vamos leyendo.

Lo que hemos anticipado, o dicho que va a suceder debe ser confirmado en el
texto y para esto es necesario buscar la evidencia en el texto. No podemos in-
ventar. Para lograr confirmar nuestras hipétesis buscaremos pistas de todo tipo:
gramaticales, légicas y culturales con tal de comprobar la certeza de nuestra
prevision.

En muchas ocasiones los problemas de comprensién de un texto radican pre-
cisamente en una prediccidon no confirmada que condiciona la imagen mental
de lo que se esta leyendo. Las diferentes interpretaciones que hacemos de una
misma historia es la evidencia de como influyen nuestros propios conocimientos
y sistemas de valores en la comprension del texto.

Ejemplo:

Era un dia muy caluroso. Alicia, como todos los dias, hizo la
compra para su madre. Al salir de la tienda vio a unas amigas
que la invitaron a jugar. Alicia dejo la cesta en el suelo y jugd
un buen rato con las otras nifias. Cuando llegé a su casa, toda
la comida estaba grasienta y pegajosa. La mantequilla se ha-
bia derretido...
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1. Cuando la mama de Alicia vio la cesta grasienta pensé que no
debia haber mandado a comprar a su hija en un dia tan caluroso.

2. Al ver toda la cesta llena de grasa, la mama de Alicia le regafi6
por haberse entretenido jugando.

3. La mama de Alicia se mostré encantada y le dio una moneda
para que se comprase una golosina.

... La madre de Alicia se puso muy contenta al abrir la cesta y en-
tregé una moneda para que se comprara alguna golosina.

3. ACTIVIDADES A DESARROLLAR DESPUES DE LA LECTURA.

Las personas con buena capacidad de comprension suelen utilizar estrategias
que les permiten verificar constantemente si esta entendiendo lo que esta le-
yendo, lo que les permite adoptar las medidas necesarias para corregir una
posible falta de comprension. Esta actividad recibe el nombre de “regulacion
comprensiva” (Cooper, 1990) y abarca estrategias muy utiles para ayudar a los
alumnos a comprender un texto. La estrategia que ayuda a los nifios a regular
su propia comprension incluye cuatro tipos distintos de actividades (Cooper,
op. cit.):

Resumir. ;Qué es lo que acabo de leer?

Clarificar. ;Me ha quedado claro?

3. Preguntar. ;Qué preguntas podrian hacerme acerca del texto
que acabo de leer.

4. Predecir. ; Qué podria ocurrir a continuacion o un poco mas ade-

lante en este texto?

N =

Hacer resumenes suele ser una actividad frecuente en las actividades esco-
lares que, sin embargo, se ensefia explicitamente en raras ocasiones. Hacer
resumenes exige unos conocimientos muy especificos relacionados con: la ti-
pologia del texto, su estructura, conocimientos previos, intencidén comunicativa,
etc. Los resumenes se pueden realizar sobre una pagina, un fragmento, una
parte de la estructura, etc.
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Una estrategia para hacer resumenes es la siguiente:

Marcar o subrayar palabras que se repiten.
Tachar informacién irrelevante.

Reducir un fragmento a su contenido esencial.
Poner titulos a los parrafos.

Hacer resumenes en los margenes del texto.

Clarificar consiste en ir resolviendo los problemas que surgen en el proceso de
comprension. Las lagunas que se van produciendo en el proceso de compren-
sién pueden atribuirse a varios factores:

Problemas en la comprension de palabras.

Problemas en la comprension de las frases.

Relaciones que se establecen entre las frases y los aspectos mas
globales del texto.

Las estrategias que pueden llevarse a cabo ante la falta de comprension del
texto dependen de factores como (Solé, 1992): objetivos de lectura del lector, su
necesidad de comprensién y la propia estructura del texto. Solé propone varias
acciones para superar esto:

Cuando una frase o fragmento no parece relevante para la compren-
sion del texto, ignorar la palabra o el fragmento y continuar le-
yendo. En muchas ocasiones conforme avanzamos en la lectura
del texto, el propio texto nos resuelve este problema.

Aventurar una interpretacion para lo que no se comprende y com-
probar si esta interpretacién funciona.

Sininguna de estas dos estrategias funciona y se estima que el frag-
mento en cuestion es determinante para la comprensién, es el

momento de acudir a una fuente experta.

La formulacion de preguntas pertinentes sobre el texto es una estrategia tam-
bién importante en el proceso de comprension.
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¢ SE PUEDEN ENSENAR LAS ESTRATEGIAS DE
COMPRENSION LECTORA?

Las estrategias de comprension lectora se pueden y se deben ensenar explici-
tamente en la actualidad. Dicha afirmacion se basa en investigaciones que han
puesto de relieve métodos de ensefianza con los que se obtiene un elevado éxito
en los aprendizajes: taxonomia de Bloom (analisis, sintesis y aplicacién), la zona
de desarrollo proximo de Vygotsky (lo que puede hacer el alumno solo y con la
ayuda del profesor), la ensefianza directa (pasos objetivamente eficaces en la
presentacion instruccional), el dominio del aprendizaje (master y learning), el mo-
delado (realizacion de la tarea por parte del profesor a la vista de los alumnos),
etc. A partir de estos estudios, diversos autores Rosenshine y Stevens (1983)
Baumann (1992), Solé (1992), Beltran (1993) han puesto de manifiesto que los
alumnos que reciben instruccion directamente del profesor rinden mas que aque-
llos que se espera que aprendan el contenido o habilidades por si mismos o uno
de otro. Uno de estos métodos, el método de ensefnanza directa, esta basado en
los estudios acerca de la ensefianza eficaz en el aula. Baumann (op- cit.) define
este método de la siguiente manera: “ En la ensefianza directa, el profesor, de un
modo razonablemente formal y cara a cara, dice, muestra, describe, demuestra y
ensefia la habilidad que hay que aprender. La palabra clave es el profesor, pues-
fo que es él quien esta al mando de la situacién de aprendizaje y quien dirige la
clase, al contrario de la ensefianza “dirigida” por una hoja de trabajo, u equipo de
material, un centro de aprendizaje o un libro de trabajo”. Los aspectos que carac-
terizan el método de ensefianza directa son los siguientes:

Seguridad del profesor en su capacidad para ensefiar y en la capaci-
dad del alumno para aprender.
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El aprendizaje se favorece cuando los profesores formulan con clari-
dad los objetivos y sabe comunicarlos a los alumnos, de manera
que los nifios saben qué van a aprender y por quée es importante
aprenderlo.

Concentracion de los profesores en la tarea preparando profunda-
mente las clases, manteniendo un ritmo de ensefanza dinamico,
dictando normas y procedimientos carentes de ambigledad, se-
leccionando y dirigiendo las actividades que los alumnos hacen
en el aula.

Ambiente calido, arménico y de cooperacion en el aula donde los alum-
nos se sienten comodos y seguros.

Beltran (op. cit.) propone los siguientes pasos para llevar a cabo el método de
ensefanza directa:

1. INTRODUCCION-PLANTEAMIENTO.
En esta primera fase se realizan las siguientes tareas:
Comprobar las demandas del escenario escolar.

Explorar el conocimiento previo de los alumnos en relacién con la
estrategia a ensefar.

Considerar el nivel de los alumnos para ajustar la complejidad de los
materiales.

Dividir la estrategia en subestrategias, cuando la estrategia a ense-
Aar es excesivamente compleja.

Introducir la estrategia.

Presentar visualmente alguna metafora que ilustre el corazén de la
estrategia.

Determinar los objetivos de la ensefianza de la estrategia en térmi-
nos operativos.
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2. ENSENANZA.
Esta segunda fase es continuacion de la anterior y tiene como objetivos:
Comunicar a los alumnos lo que van a aprender.

Valorar la utilidad de la estrategia. Motivar. Conseguir el compromiso
de los alumnos de aprender la estrategia.

Explicar explicita y detenidamente la estrategia, sefialando como,
cuando y donde aplicar la estrategia.

llustrar la estrategia con algunos ejemplos.
3. MODELADO.

Es la fase de ensefianza directa en la que el profesor participa activamente
mostrando, explicando, describiendo y demostrando la habilidad en cuestion.
En esta fase, al igual que en las dos anteriores, es el profesor quien dirige y
controla la actividad.

4. PRACTICA GUIADA O APLICACION DIRIGIDA POR EL PROFESOR.

En esta fase los alumnos empiezan a asumir la responsabilidad de la adquisi-
cion de la habilidad. El profesor orienta y corrige pero fuerza a los alumnos a
poner en practica la habilidad que previamente les ha ensefiando. Esto permite
al profesor hacer un seguimiento de la adquisicion de la habilidad por parte del
alumno, de forma que si es necesario, puede volver a ensefiarla.

5. PRACTICA INDEPENDIENTE.

En esta fase se delega la responsabilidad del aprendizaje al alumno. Los estu-
diantes realizan una serie de actividades semejantes a la practica guiada, pero
con independencia del profesor. Pueden ser tareas de seleccion inducida, de
eleccion entre alternativas, etc., pero con alguna semejanza respecto a la prac-
tica guiada. La finalidad es internalizar la estrategia aprendida, pasar del hete-
ro-control al auto-control.

6. EVALUACION.
En esta fase se pretende evaluar el dominio y destreza alcanzados en la apli-

cacion de la estrategia. La eficacia del aprendizaje de estrategias viene regida
por estos cuatro principios:
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Especificidad. La eficacia de las estrategias depende de su
congruencia con los objetivos formulados para el aprendizaje,
es decir, el impacto de cada estrategia depende de su ajuste con
los objetivos pretendidos, ya que si se utiliza una estrategia de
elaboracion se conseguiran mejoras en el aprendizaje significa-
tivo, pero no en el aprendizaje mecanico.

Generatividad. La ejecucion de una estrategia es tanto mas efi-
ciente cuanto mas exige reformular y elaborar la informacion.
Por ejemplo, resumir las ideas es mas eficiente que repetirlas
mecanicamente.

Control ejecutivo. El control ejecutivo tiene tres funciones: va-
lorar la necesidad de la estrategia, seleccionar la estrategia y
evaluar la calidad de la ejecucion de la estrategia. De esta for-
ma, la aplicacion de una estrategia depende de la estimacion de
necesidad prevista de esas estrategias, de la seleccion de las
estrategias y de la calidad lograda en su aplicacion.

Eficacia personal. Los estudiantes difieren en el grado en que
creen que pueden controlar los resultados de su aprendizaje
(poco poder o mucho poder de control segun capacidad y es-
fuerzo). De esta forma, la eficacia personal se proyecta sobre el
aprendizaje en tres dimensiones: la gente puede evitar aprendi-
zajes desafiantes (participacion), o emplear menos tiempo del
necesario para la tarea (persistencia), o dejar de hacer el esfuer-
zo mental requerido (intensidad).

Método de ensefanza directa para la ensefianza de estrategias de aprendizaje

*~

INTRODUCCION

ENSENANZA MODELADO PRACTICA GUIADA PRACTICA EVALUACION
INDEPENDIENTE

| o= Actividad del profesor Actividad del alumno |



LOS TEXTOS NARRATIVOS

Narrar es relatar unos hechos que se han producido a lo largo del tiempo. La
narracion fija las acciones que acontecen en el suceder temporal, relacionadas
con unos personajes y encaminadas a un determinado desenlace. El que narra
evoca acontecimientos conocidos o imaginarios haciendo participar al lector
como espectador casi presente en los sucesos que relata.

Los textos narrativos deben observar dos caracteristicas fundamentales:

La verosimilitud. Se aconseja partir del relato de hechos conocidos
o vividos directamente, para poder obtener del mismo la verosi-
militud. A continuacién, puede elaborarse un sinfin de nuevas si-
tuaciones, pero siempre y cuando los personajes y los ambientes
posean una fijacién concreta y adecuada a los acontecimientos
que se narran. La verosimilitud hace que los hechos parezcan
verdaderos aunque no lo sean.

El punto de vista narrativo. Toda buena narracién ha de mantener
el interés y la curiosidad del lector. El que narra puede atraer la
atencion del lector mediante la naturaleza misma de la accion,
la caracterizacion de personajes, o la conjuncién de ambas, sin
olvidar el ambiente en que tiene lugar la accién relatada.
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ELEMENTOS DE LA NARRACION.
Los elementos que constituyen la esencia del relato son:

La accion. En toda narracién es fundamental que pase algo. La
accioén esta constituida por los acontecimientos que van suce-
diéndose. La accién puede estar ordenada de forma progresiva
siguiendo cronolégicamente los hechos a medida que van apare-
ciendo hasta llegar a un desenlace, o puede romperse ese orden
y presentar al comienzo los hechos que, siguiendo la secuencia
cronolégica deberian ir mas adelante en la narracion.

Los personajes. La creacion de los personajes requiere una habili-
dad extrema del narrador, pues es necesario presentarlos como
seres vivos, capaces de sentir y de hacer sentir, es decir, hay
que darles contenido humano. En la configuracién del personaje
intervienen tanto los rasgos fisicos como psicologicos; pero en
ningun caso debe comunicarse de golpe su personalidad y for-
ma de pensar.

El ambiente. El lugar donde se desenvuelve la accion y la actuacion
de los personajes es otro elemento de la narracion. Ese entorno
ayuda de manera decisiva a obtener la verosimilitud en el relato.
Los personajes pueden verse condicionados por el marco es-
pacial en que estan inmersos. Existen relatos en los que el am-
biente se integra en la accion en verdadera competencia con los
personajes.

TECNICAS NARRATIVAS.

Son los recursos de los que se vale el autor para crear el relato. Las mas im-
portantes son:

La narracion en tercera persona. Se manifiesta de varias formas:
Narrador omnisciente que tiene un conocimiento total de todo lo

narrado y aunque esta situado fuera del relato, dice mas de lo
que cualquier personaje sabe realmente.
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Mediante la tercera persona en la que el autor queda como mero
observador de la accién

El autor se oculta en la voz de un personaje que asume el papel
de narrador-testigo. El narrador cuenta en tercera persona lo
que acontece a otros personajes del relato.

La narracién en primera persona. Se utiliza cuando el autor narra sus
propias vivencias y testimonios. Autor y protagonista estan identifi-
cados. Tiene la ventaja de aumentar el interés del relato, pues da
apariencia de algo vivido y experimentado personalmente.

La narracién en segunda persona. Es el tipo de narracién menos fre-
cuente. A través del empleo de la segunda persona, el narrador pre-
tende analizar el pensamiento del personaje.

La narracién dinamica. En determinados pasajes de las narraciones se
acelera el ritmo temporal del relato. Se intensifica la accién por me-
dio de la acumulacion de formas verbales con la intencién de aproxi-
mar el tiempo de lo sucedido al tiempo en que se tarda en contar el
texto.

PROCEDIMIENTOS LINGUISTICOS.
Las caracteristicas linguisticas mas destacadas de los textos narrativos son:

Las formas verbales. El tiempo que suele predominar en el texto na-
rrativo es el pretérito indefinido y en menor medida el pretérito
imperfecto, que se suele utilizar en las descripciones, y el pre-
sente. En ocasiones se utiliza el presente historico con la inten-
cion de acercar el pasado al presente del lector.

Las estructuras sintacticas. Predomina la predicacion que es la es-
tructura mas adecuada para expresar la progresion y el movi-
miento. También es frecuente el uso de la subordinacién temporal
para desarrollar la insercion de planos temporales. Finalmente,
la estructura atributiva se utiliza en las descripciones.
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Las figuras literarias. No es excesivo el numero de figuras literarias
utilizadas en la narracion. Las mas utilizadas son: la metafora, la
ironia, la antitesis y la paradoja, el paralelismo o la hipérbole.

LA DESCRIPCION Y EL DIALOGO.

Los textos narrativos no son puros pues incluyen la descripcion y el didlogo
como formas expresivas imprescindibles.

La descripcion ocupa uno de los lugares mas importantes de la narracion.
Suele definirse como una “pintura” hecha con palabras. Una buena descripcion
provoca en el receptor una impresion semejante a la sensible, de tal forma que
ve mentalmente la realidad descrita. En el proceso descriptivo se distinguen
tres fases:

La observacion.
La reflexion.
La expresion.

Se puede describir todo aquello que puede percibirse, pero ademas, aspectos
del mundo psiquico interno como sensaciones, sentimientos o emociones tam-
bién pueden ser objeto de una descripcién. Pueden considerarse los siguientes
tipos de descripcioén:

El retrato o la descripcion de una persona. Puede atender a los ras-
gos fisicos o aludir tanto a los rasgos fisicos como a los psico-
I6gicos (su forma de pensar, sus preocupaciones, su caracter,
etc.).

Cualquier realidad abstracta; es decir, aspectos del mundo psiquico
(sensaciones, sentimientos, emociones, etc.). En todo momento
el autor ha de echar mano de imagenes sensoriales para aproxi-
marnos a esas imagenes dificiles de "pintar” con palabras.

Un paisaje. Igual que un pintor capta el color, la luz y la disposicién
de las masas, el autor describe los objetos que tiene ante si, or-
ganizandolos segun su voluntad. En las narraciones estos frag-
mentos descriptivos sirven para informar sobre el escenario en
donde tiene lugar la accion.
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Cinematografica. Pretende captar un ambiente variopinto y en movi-
miento, por ejemplo una batalla. El receptor asiste al espectaculo
como si estuviera contemplando una pelicula mientras el autor
ofrece imagenes simultaneas integrantes de una totalidad.

Los procedimientos linglisticos mas frecuentes en la descripcién son:

Formas verbales. Las mas utilizadas son el presente y el pretérito
imperfecto.

El adjetivo. El los textos descriptivos suelen predominar los nom-
bres, sustantivos y adjetivos. Los sustantivos abundan en las
descripciones porque dan nombre a los objetos, pero el mas
importante es el adjetivo que completa la informacién que el
sustantivo ofrece matizando su sentido y ofreciendo una mayor
expresividad al sintagma. Ademas, el adjetivo cumple la misién
de poner de relieve los componentes sensoriales que existen en
toda descripcion.

Las estructuras sintacticas. Existe un predominio de estructuras
yuxtapuestas y coordinadas.

Los procedimientos literarios. La descripcién utiliza con frecuencia
figuras literarias. Las mas utilizadas son la comparacion y la me-
tafora.

El didlogo es otro recurso imprescindible en la narracion. Consiste en estable-
cer una comunicacion linguistica de ficcion entre dos o mas personajes, tras los
cuales el autor desaparece. Mediante el didlogo el autor desaparece tras los
personajes que manifiestan ideas y afectos propios en apariencia. Para la crea-
cion de un buen diadlogo deben tenerse en cuenta las siguientes normas:

Evitar las intervenciones excesivamente largas porque romperian la
fuerza expresiva que entrana el dialogo.

Adecuar la expresion linglistica a los caracteres que se pretende plasmar.

Atender al contexto y a las circunstancias en torno a las que se desarro-
lla el segmento dialogado.
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Un didlogo puede construirse:

De forma directa a través del cual los personajes se expresan direc-
tamente sin la intromision del narrador.

De forma indirecta. En este caso el narrador tiene parte activa, bien
de forma directa, como un interlocutor mas, bien presentando a
los personajes, que en ningun momento hablan por si mismos.

LA ENSENANZA DE PROCEDIMIENTOS PARA DETERMINAR
LA ESTRUCTURA NARRATIVA

Siguiendo el modelo descrito mas arriba para la ensefanza de estrategias —en-
sefianza directa-, describiremos a continuacion las actividades a desarrollar si-
guiendo cada uno de los pasos que lo componen.
1. Introduccién-planteamiento.

Una vez analizado el nivel de los alumnos para ajustar la dificultad de los ma-
teriales que se van a utilizar y explorados los conocimientos previos en relacién
con la estrategia que se pretende ensefar, el profesor determina los objetivos
de la ensefianza de la estrategia:

Mejorar las capacidades de comprensién de los textos narrativos.

Desarrollar estrategias para identificar la estructura de los textos
narrativos.

Obtener informacion relevante de los textos narrativos.

Automatizar técnicas para activar los conocimientos previos de los
alumnos.

2. Ensefanza-modelado.
El profesor comunica a los alumnos lo que van a aprender motivandolos a fin
de conseguir el compromiso de aprender la estrategia. A continuacion explica

explicita y detenidamente la estrategia sefialando como, cuando y donde apli-
car la estrategia, ilustrandolo con algunos ejemplos.
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Los textos narrativos estan organizados en un patron secuencial que incluye un
principio, una parte intermedia y un fin. Dentro de este patron general, la narra-
cidn consta, a veces, de varios episodios distintos cada uno de los cuales incluye
personajes, un escenario, un problema, la accién y una resolucién del problema.
Al identificar estos elementos, el lector identifica la estructura gramatical o plan
fundamental de la historia. La forma gréafica de representar la estructura gramati-
cal de una historia se denomina mapa de la historia.

En el grafico adjunto se describen los elementos basicos del mapa de la historia.
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Veamos a continuacién como podemos utilizar el esquema anterior aplicado a
una narracion sencilla.

EL HONRADO LENADOR

Habia una vez un pobre lefiador que regresaba a su casa después
de una jornada de duro trabajo. Al cruzar un puentecillo sobre el rio, se le
cayo el hacha al agua. Entonces empezd a lamentarse tristemente:

- ¢Cémo me ganaré el sustento ahora que no tengo hacha?

Al instante, joh, maravilla!, una bella ninfa aparecia sobre las aguas
y dijo al lefiador:

- Espera, buen hombre: traeré tu hacha.

Se hundié en la corriente y poco después reaparecia con un hacha
de oro entre las manos. El lefiador dijo que aquella hacha no era la suya.
Por segunda vez se sumergié la ninfa, para reaparecer después con otra
hacha de plata.

- Tampoco es la mia- dijo el afligido lefiador.

Por tercera vez la ninfa busco bajo el agua. Al reaparecer, llevaba en
sus manos un hacha de hierro.

-iOh, gracias, gracias! jEsa es la mia!

- Pero por tu honradez, yo te regalo las otras dos. Has preferido la
pobreza a la mentira y te mereces el premio.
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El mapa de la historia correspondiente al cuento anterior seria el siguiente:

EL HONRADO
LENADOR

P

EPISODIO 1

\\ La honradez del lefiador

PERSONAJES

- Lefiador
- Ninfa

Un puente
sobre un rio

PROBLEMA

Al lefiador se le cae el hacha al agua.
Se lamenta de que no podra ganar el sustento.
I

1. Aparece la Ninfa. Se sumerge en el agua y le da el hacha de oro. El lefiador
dice que no es la suya.
2. Se sumerge de nuevo la Ninfa y le entrega un hacha de plata. El lefiador dice

que tampoco es la suya.
3. Se sumerge por tercera vez la Ninfa y le entrega un hacha de hierro. E!l lefiador
dice que esa es la suya.

I

La Ninfa le regala las otras dos hachas

Mapa de la historia aplicado al cuento “El honrado lefiador”.

3 Modelado.

En este apartado, el profesor sigue ejecutando la estrategia a la vista de los
alumnos, promoviendo la ensefianza reciproca. Para ello presenta una nueva
narracion, similar a la anterior, ejemplificando una estructura con mas de un

episodio.




EL ASTUTO SACRISTAN

Iba un capellan camino de su aldea y se detuvo bajo una encina para comer una
liebre asada. Un caminante que le seguia los pasos, le rogo:

-Estoy hambriento y cansado. Dejadme compartir vuestra comida y os pa-
garé mi parte.

-No hay suficiente para los dos -dijo el primero.

Cuando terminé con la liebre, el caminante se burlo.

-Habéis de saber, reverendo, que vos al sabor y yo al olor, los dos hemos
comido de la liebre.

-Siendo asi, tendréis que pagar vuestra parte.

El otro que no y el capellan que si, fueron en busca del sacristan de la aldea
al que pusieron por juez.

-¢ Qué os ha costado la liebre? -pregunté el sacristan.

-Cuatro monedas -contesto el clérigo.

-Tenéis que pagar dos, caminante -sentencié el que hacia de juez.

El hombre entregd las dos monedas y tomandolas el sacristan, las hizo sonar
sobre la mesa. Luego dijo:

-Reverendo, ya estéais pagado con el sonido, lo mismo él, que del olor ha
comido.

Y se guardo las dos monedas en el bolsillo.

-A buen capellan, mejor sacristan -dijo el clérigo, estallando en carcajadas.

A5

Tomado de “Un cuento para cada dia. Volumen I”. Ed. Susaeta.
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EPISODIO 2

1
hay

PERSONAJES w
‘ PROBLEMA

- Capellan
- Caminante

En ¢l campo, El caminante desea que ¢l
bajo una encina | | capellén comparta la Tigbre con ¢l

- Capellédn
- Caminante
- Sacristan

La aldea

I serisan dice que ¢l camiane

«El caminantedic que comel olor i ba comido d e,
- El capell die que entonces tended ue pagar s parte.

«Elcapellén responde que no hay suficinte paralos dos s came [z e

Como no se ponen d acuerdo deciden it a a aldea v buscar
al sacristdn para que actlie como juez.

Mapa de la historia aplicado al cuento “El astuto sacristan”.
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La narracién que se propone en este caso es también una historia sencilla que
encaja adecuadamente en esquema que se propone, pero a diferencia de la
anterior observamos que su estructura episddica contiene dos episodios.

4 Practica guiada.

En este apartado el control y la actividad del profesor empieza a ser comparti-
da con los alumnos. Bajo la supervision del profesor, los alumnos comienzan a
realizar una serie de actividades encaminadas a determinar la estructura narra-
tiva de la historia que se les propone. Para ello se les puede sugerir actividades
como: llenado de espacios en blanco, seleccién multiple de items, etc.

Proponemos la siguiente historia para trabajar este apartado.
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EL CABRITO ASTUTO

Iba un cabrito paseando por el campo, cuando el lobo le salié al encuentro.
-iYa eres mio! -exclamo la fiera, lanzandose sobre él.

-Sefior Lobo -suplicé el cabrito-, ya que la muerte me aguarda y no tengo es-
peranza de vida, toque la flauta un momento y yo bailaré para distraerle.
Acepto el lobo, satisfecho de su poder y empez¢ a tocar la flauta, mientras
su victima bailaba alegremente.

Los perros, oyendo la musica, acudieron velozmente.

Entonces el lobo no tuvo mas remedio que huir, dejando libre al bailarin. Su
astucia le habia salvado.

Debemos destacar que si bien di-
versos autores,(Geva, 1985; Al-
vermann, 1990)) resaltan la impor-
tancia que tiene la representacion
grafica de los textos para su com-
prension, es posible desarrollar otro
tipo de actividades encaminadas a
determinar en qué lugares de la
historias los autores suelen incluir
la informacion relevante. Asi, para
determinar la estructura de la na-
rracién anterior podriamos formular
preguntas como las siguientes:

Tomado de “Un cuento para cada dia. Volumen
I”. Ed. Susaeta.
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ESCENARIO - ¢, Doénde ocurre esta historia?
- ¢ En qué época tiene lugar esta historia?
PERSONAJES - ¢ Cuales eran los personajes de la historia?

- ¢,Cual era el personaje principal de la historia?

PROBLEMA - ¢ Tenian algun problema los personajes de la historia?
ACCIONES - ¢ Qué hechos importantes ocurren en la historia?
RESOLUCION - ¢,Coémo resolvieron finalmente su problema los perso-

najes de la historia?

TEMA - ¢ Qué era lo que la historia intentaba comunicarnos?

- ¢ Qué lecciones pueden extraerse de la historia?
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|

Mapa de la historia aplicado al cuento “El cabrito astuto” (incompleto).




5 Pactica independiente.

En esta fase la actividad del profesor disminuye y se incrementa la del alumno
al que se le proponen una serie de actividades semejantes a la practica guiada,
pero con independencia del profesor. En este caso proponemos dos activida-
des a partir de los cuentos que figuran a continuacion. En la primera de ellas
ofrecemos el mapa de la historia vacio a fin de que los alumnos coloquen la in-
formacion pertinente en cada apartado, mientras que en la segunda pediremos
al alumno la ejecucion completa de la estructura de la narracion.

Actividad n° 1.

LA GALLINA DE LOS HUEVOS DE ORO

Erase un labrador tan pobre, el mas pobre de la aldea, que ni siquiera po-
seia una vaca. Estaba un dia trabajando en el campo y lamentandose de
Su suerte, cuando aparecio un enanito que le dijo:

-Buen hombre, he oido tus lamentaciones y voy a hacer que tu fortuna
cambie. Toma esta gallina; es tan maravillosa que todos los dias pone un
huevo de oro.

El enanito desaparecio sin mas y el labrador llevo la gallina a su corral. Al
dia siguiente, joh, prodigio!, encontré un huevo de oro. Lo puso en una
cestita y se fue con ella a la ciudad, donde vendié el huevo por un alto
precio.

Al dia siguiente, loco de alegria, encontré otro huevo de oro. jLa fortuna
habia entrado en su casa! Todos los dias tenia un nuevo huevo. Poco a
poco, con el producto de la venta de los huevos, fue convirtiéndose en el
hombre mas rico de la comarca.

Una insensata avaricia hizo presa en su corazon y penso: “; Por qué es-
perar a que cada dia la gallina ponga un huevo? La mataré y descubriré

la mina que lleva dentro.

Lo hizo asi, pero en el interior de la gallina no encontré ninguna mina. A
causa de avaricia tan desmedida, malogré su fortuna aquel aldeano.
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Mapa de la historia aplicado al cuento “La gallina de los huevos de oro” (vacio).




Actividad n° 2.

EL FLAUTISTA DE HAMELIN

Erase una bonita ciudad llamada Hamelin. Tenia calles bien trazadas y
alegres casitas de tejados puntiagudos y flores en las ventanas. Pero las
gentes de la ciudad no eran felices, pues las ratas la habian invadido y
tomaban por asalto despensas y graneros.

-iLas ratas seran nuestra ruina! jSefior burgomaestre, tenéis obligacion de
librarnos de esos animalejos! -exigieron hombres y mujeres de su primera
autoridad.

Un dia lleg6 a la ciudad un caballero alto y flaco, con una pluma en el
sombrero y una flauta bajo el brazo y se presenté al burgomaestre.
-Puedo libraros de las ratas a cambio de una bolsa de oro -dijo.

-jAcepto! -repuso el burgomaestre.

El flautista empezo a tocar con su flauta una extrafia melodia. De todos
los agujeros salian ratas y ratones que como subyugados, seguian al
caballero. Este se meti6 en el rio y, con él, todas las ratas que, como es
natural, se ahogaron.

Hamelin entero grité alborozado:

-iNos hemos librado de las ratas y de la ruina!

Tomado de “Un cuento para cada dia. Volumen I”. Ed. Susaeta.
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6. Evaluacion.

La evaluacion de la comprensién lectora tiene como ultimo objetivo obtener
una muestra mas o menos sistematica del comportamiento lector con el pro-
posito de elaborar un informe o tomar una decision. Asi, consideraremos dos
motivos: evaluacion para el diagndstico y evaluacion para comprobar el grado
de aprendizaje y uso estratégico de las habilidades aprendidas. La primera de
ellas requiere toma de decisiones relativas a: toma de decisiones, selecciéon de
material, proceso de ensefianza realizado, etc; la segunda persigue obtener
informacion acerca del grado de aprendizaje alcanzado por el alumno. Johns-
ton (1989) sefala algunos aspectos que deben tenerse en cuenta a la hora de
evaluar la comprension:

. Conocimiento y empleo de las sefiales existentes en el texto.
Debemos preocuparnos por la habilidad del alumno para em-
plear las sefales y para entender el texto cuando no estan
explicitas. Son posibles puntos de evaluacion: tipo de texto y
estructura organizativa, relaciones entre autor y lector, etc.

Il. Evaluacion directa de la percepcién del lector acerca de las
intenciones y planes del autor.

M. Habilidad para ignorar las sefiales que no coinciden con el
objetivo del lector.

AV La naturaleza del texto y en particular su relacion con el co-
nocimiento previo del alumno.

V. Evaluacién de los posibles problemas causados por el voca-
bulario.

VI. Estrategias de recuerdo.

VII. Capacidad de produccion que puede evaluarse independien-

temente de la comprensién.

VIIl.  Procesamiento de la informacién y empleo del conocimiento
previo. Por ejemplo: s Obtiene el alumno informacién del texto?
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Xl

XIl.

X

XIV.

¢La almacena e integra? 4 Lleva a cabo las inferencias 16gi-
cas?

Habilidades de comprension:

- Seleccion del esquema.
- Mantenimiento del esquema.
- Perfeccionamiento del esquema.

Habilidades de control cognitivo. ¢ Son los lectores capaces
de distinguir entre lo que hacen y lo que comprenden? ; Po-

seen rutinas de autocontrol para evaluar este aspecto?
- Ignorar y seguir leyendo.

- Elaborar una hipétesis de ensayo.

- Releer la frase.

- Releer el contexto previo.

- Consultar una fuente experta.

- Etc.

Conocimiento del mantenimiento de las estrategias de com-
prension:

Evaluacién del conocimiento de las reglas y estrategias de
resumen.

Conocimiento por parte del lector de cuando emplear dichas
estrategias.

Evaluaciéon de la comprension del nifio y de las demandas
que plantean lecturas diferentes, lo que permite rectificar po-
sibles fuentes de fracaso.

OTROS TIPOS DE TEXTOS NARRATIVOS.

El cémic, la noticia, la carta y el relato de hechos cotidianos, el reportaje o la
publicidad también son textos narrativos y, por tanto, también se pueden ana-
lizar con el esquema narrativo que hemos utilizado con anterioridad. Veamos
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las caracteristicas de estos tipos de textos y como es posible analizados con el
esquema narrativo propuesto anteriormente.

1. EL COMIC.

Es una estructura narrativa formada por la secuencia progresiva de pictogra-
mas, en los cuales pueden integrarse elementos de escritura fonética.

Elementos del comic.

La vifeta es la representacion pictografica del minimo espacio y/o tiempo sig-
nificativo, que constituye la unidad de montaje del comic. La sucesién de la
vifieta con los textos incorporados constituye la estructura del cémic. General-
mente es cuadrada o rectangular, pero puede adoptar multitud de formas. En el
interior de la vifieta podemos encontrar los siguientes contenidos de palabras
e imagenes:

El bocadillo. Es el espacio donde se coloca el texto. Tiene dos par-
tes: globo y vértice. Segun los sentimientos que expresan, los
bocadillos son diferentes. Asi por ejemplo, cuando el vértice del
bocadillo esta dibujado en forma de bolitas o pequefias nubes
que salen de la frente del personaje, éste no esta hablando, sino
pensando el texto.

Textos de apoyo. Son pequenas notas de texto que suelen tener
una finalidad temporal, espacial o una simple aclaraciéon que
facilita la continuidad de la lectura. Se suelen situar en una tira
rectangular.

Onomatopeyas. Son fonemas con valor grafico que sugieren acus-
ticamente al lector el ruido de una accién o un animal. Son el
sonido del cémic; es decir son un cédigo sonoro y pretenden
expresar ruidos de la naturaleza y animales. Asi por ejemplo, el
sonido de un timbre sera: RIIIING!.

Los planos. La forma de componer la imagen en el comic recibe
el nombre de encuadre. Encuadrar es distribuir armonicamente
los elementos significativos en superficie y en funcién de lo que
se desee expresar. Los planos mas utilizados son:

Gran plano general. Las figuras tienen una altura minima en re-
lacion con el paisaje representado en toda su extension.
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Plano total o entero. Encuadra una figura de la cabeza a los
pies. Se utiliza para resaltar un personaje determinado.

Plano americano. Encuadra las figuras de la rodilla a la cabeza.
Plano medio. Representa la figura humana hasta la cintura.

Primer plano. Encuadra la cabeza de los personajes hasta los
hombros. Se utiliza para resaltar la expresion y los sentimien-
tos de los personajes.

Plano de detalle. Un solo elemento o detalle ocupa toda la vifie-
ta. Se utiliza para resaltar la importancia de un objeto, aislan-
dolo del contexto.

Tipos de angulos. La angulacién es un encuadre con un determina-
do punto de vista. Pueden ser:

Angulo horizontal o normal. El angulo de vision se halla a la
altura de los personajes.

Angulo picado. El angulo de vision es alto y se ven los persona-
jes y objetos desde arriba. Se utiliza para describir situacio-
nes de agobio, presion, terror, etc. del personaje.

Angulo contrapicado. El angulo de visién es bajo, como si mi-
rasemos desde el suelo. Se utiliza para destacar la fuerza, la
violencia o agresividad del personaje.

Figuras cinéticas. Se definen como la convencién grafica especi-
fica de los comics, que expresan la ilusidn del movimiento o tra-
yectoria de moéviles.

Ideogramas y metaforas visualizadas. Son transposiciones de
enunciados verbales a imagenes.

Considerando las caracteristicas propias de este tipo de texto descritas ante-
riormente, es posible, sin embargo, utilizar el mismo esquema narrativo que
hemos utilizado a propdsito de los cuentos, aplicado en esta ocasion a una
historieta. Desarrollamos a continuacién dicho esquema utilizando un cémic de
Francisco Ibafez “la familia trapisonda”.

64



( i Por e&TE PRECIO TENGO
__YO DIEZ TRAJES ...

: afﬁ.ﬂ.fhig‘
&/

FBUENO,A CABITA .
QUE EG TARDE /

__f iMEHADESOBEPECIPO Y
- GE LO HA COMPRADO [

| GABTAR ABI MI6 AHORRO® . . .
i YA LAENSENARE YO .../

\

... IARDE ![coNSU -

METE !i9E,08,9E] A

JAS{ APRENDERA A NO LLE -
VARME LA CONTRARIA ...

61 VIERA® GUE
CONTENTA ESTOY !

COMO AQUEL GQUEHE~ S
MOS VISTO «»»

\l | 2No PopRIA REALQUILARM

UN TROCITO DE "I6L00" POR

Tomado de Francisco Ibafez. Magos del humor.

65

BUENO. PERD, YA 6ABER. ... MIL DOLARES MEN -
BUALES, ©IN PERECHO A FOCA, LEH 7




LA FAMILIA
TRAPISONDA

/ I
Gers)

¢

EPISODIO 1

PERSONAJES

- Marido
- Mujer
- Esquimal

-Enla calle
-En g casa

PROBLEMA

La desconfianza del marido

El marido no quiere comprar un

©

vestido a su mujer porque es muy caro
|

1. Al lleger a la casa, €l marido ve el vestido en el amario.

2. Coge €l vestido y lo quema,

3. La mujer le dice que las amigas le han regalado el vestido.

|

El marido huye de la casa para
evitar las represalias de la mujer

Mapa de la historia aplicado a “la familia trapisonda”.




2 EL LENGUAJE PERIODISTICO.

Es el lenguaje utilizado por los medios de comunicacion de masas y persigue tres
objetivos: informar, orientar y entretener. Tiene las siguientes caracteristicas:

Concisién. Es imprescindible cuando se quiere transmitir en un es-
pacio o en un tiempo la mayor cantidad de informacion posible.

Especial disposicion de los contenidos. La necesidad de captar el
interés del lector u oyente hacen necesaria una especial dispo-
sicion de los contenidos. Asi, por ejemplo, en la noticia periodis-
tica los datos de mayor interés se incluyen en primer lugar y, a
continuacion se desarrollan aspectos secundarios.

Tendencia al cliché. Fomenta el uso de frases hechas, metaforas
manidas y topicos.

Sintaxis sencilla. Orden logico. Suele emplear oraciones cortas y Iéxi-
co sencillo. Los elementos de la oracidon suelen estar dispuestos
siguiendo el orden légico: sujeto, verbo, complementos.

Existen seis géneros periodisticos fundamentales: la noticia, la cronica, el re-
portaje, la entrevista, la columna y el editorial.

La noticia.

Es un articulo en el que se informa de un hecho de interés ocurrido reciente-
mente. Constituye el género basico del periodismo. Tiene dos caracteristicas
basicas: la brevedad y la objetividad. El fin de la noticia no es otro que informar
de un suceso sin afadir ningun tipo de analisis o comentario. Por eso la breve-
dad y la concision son imprescindibles. La redaccion de una noticia ha de ajus-
tarse con la mayor exactitud a los hechos ocurridos.

Al redactar una noticia hay que evitar el uso de adjetivos que denoten subjetivi-
dad. En general hay que utilizar oraciones breves, claras y sencillas.

La estructura habitual de la noticia suele ser de piramide invertida, técnica de

relato periodistico que compone el texto partiendo de lo mas importante y con-
cluye en los de menos importancia. Suele incluir los siguientes elementos:
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Titular. Es el conjunto de palabras que encabeza cualquier texto
periodistico y le da nombre o titulo. En ellos se debe presentar
de modo objetivo, atractivo y sintético la informaciéon que segui-
damente se desarrolla. Un titular no suele superar la docena de
palabras. Hay dos tipos de titulares:

Titulares informativos. Son un resumen breve y conciso de la
noticia o texto que viene a continuacion. Muchas veces se
produce la omision del verbo y se emplean sobre todo sustan-
tivos y adjetivos, que proporcionan rotundidad y concision:

Preocupacion en Jerez por el futuro del sector vitivinicola

Titulares sensacionalistas. Pretenden captar a toda costa el
interés del lector e incluso sorprenderlo. Emplean una gran
variedad de procedimientos retéricos para impresionar al lec-
tor y conseguir que lea el articulo:

Endesa: soluciones de alta tension

Entradilla. El primer parrafo de una noticia suele llamarse en-
tradilla y contiene lo principal del cuerpo informativo. Ha de
ser lo suficientemente completa y autbnoma como para que
el lector conozca lo fundamental de la noticia s6lo con leer el
primer parrafo. La entradilla suele contener las clasicas res-
puestas a las preguntas qué, quién, como, donde, cuando y
por qué.

El cuerpo de la noticia. Desarrolla la informacion con todo tipo
de elementos complementarios; incluye los datos que no fi-
guran en la entradilla, explica los antecedentes y apunta las
posibles consecuencias.

La crénica.

La cronica es una noticia a la que se le anade un comentario personal del au-
tor. La intervencion del cronista confiere a la cronica dos de sus caracteristicas
principales: el subjetivismo y la expresividad. El cronista presenta los hechos
desde un determinado punto de vista y los interpreta mediante comentarios en
los que expresa su opinion acerca de lo ocurrido. Es uno de los géneros perio-
disticos que mas se prestan a la utilizacién de un lenguaje personal cargado de
expresividad y muchas veces préoximo al lenguaje literario.
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El reportaje.

Es un articulo en el que se plasma el resultado de las investigaciones hechas por
el periodista sobre un tema de actualidad. Su finalidad es, pues, informativa.

El punto de partida del reportaje son los hechos que constituyen o constituyeron
noticia y que mantienen aun su interés. Sobre ellos, el periodista intenta reunir
datos, conocer las causas, presentar antecedentes, analizar las consecuencias,
conocer las opiniones de los protagonistas, etc. y todo ello con el fin de ahondar
cuanto sea posible en el problema objeto del reportaje.

Los datos que componen el reportaje deben ser tratados y presentados con la
maxima objetividad, de modo que el destinatario pueda formarse una opinién
cierta sobre el tema.

La entrevista.

Uno de los elementos mas caracteristicos del reportaje es la entrevista, me-
diante la cual el periodista solicita a otra persona su versién sobre los hechos
0 su opinion sobre el asunto objeto del reportaje. Los datos que el entrevistado
aporta en este tipo de entrevista reciben el nombre de declaraciones.

Con frecuencia el reportaje tiene por objeto al propio entrevistado, del cual se
pretende descubrir, mas que sus opiniones, su modo de ser, de vivir o de actuar.
En tales casos la entrevista se denomina entrevista de personalidad y suele
convertirse en el ingrediente principal y, a veces, exclusivo del reportaje. Habi-
tualmente, la entrevista escrita va precedida de una introduccion en la que el
periodista presenta al personaje e introduce sus circunstancias personales.

La columna.

Se utiliza para formar la opinion del publico en temas de interés general y guiar
esa opinion en un sentido o en otro. Esa capacidad se manifiesta sobre todo en
los llamados articulos de fondo o columnas.

En ellos, el autor analiza desde su perspectiva algun hecho de actualidad y
expresa las ideas y reflexiones que ese hecho le sugiere. Los temas tratados
son tan diversos como la actualidad misma: religion, politica, economia, depor-
tes...

El punto de partida del articulo de fondo es con frecuencia una noticia concreta

que el autor analiza, explica y valora, tratando de extraer conclusiones de vali-
dez universal.
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La efectividad de un articulo de fondo depende en buena medida de la solidez
de los razonamientos que contiene, es decir, de su rigor argumentativo. Es un
género muy cercano al ensayo.

El editorial

Cuando el articulo de fondo refleja la opinién del periddico ante un determinado
asunto, recibe el nombre de editorial. En este caso, el articulo no lleva firma,
aunque suele publicarse junto a la cabecera del periddico.

Los medios de comunicacion se valen del los editoriales para orientar a sus
lectores y hacerles tomar conciencia de determinados problemas. Por eso, a
través de ellos se puede conocer la linea informativa y la ideologia de un pe-
riodico.

Aunque, en ultima instancia, el director es el Unico responsable de cuanto se
diga en el editorial, éste es un articulo colectivo cuyo contenido suele ser acor-
dado entre un grupo de personas afines a la linea politica del periédico o de la
empresa propietaria del mismo. Despueés, una de esas personas se encarga de
su redaccién definitiva, para que el articulo muestre unidad de estilo.

De los géneros periodisticos tratados con anterioridad, la noticia y el reportaje
pueden considerarse también textos narrativos y, por tanto, ambos tipos de tex-
tos pueden analizarse con el mismo esquema narrativo que venimos utilizando.
Como ejemplo, vamos a utilizar la noticia titulada “Se cambian de piso para que
no les quiten una serpiente”, que incluimos a continuacion y la analizaremos
con el esquema que hemos trabajado los cuentos.

Se cambian de piso para que no les
quiten una serpiente

MADRID, 27— Una pareja
madrilefia se ha mudado de piso
para evitar que la Policia Munici-
pal les incaute su serpiente piton
de cinco metros de longitud.

Antonio Fernandez Camacho
y Carolina Garcia Garcia adqui-
rieron la serpiente en una pajare-

ria cuando tenia un mes de edad.

Unos meses después, la serpiente
media ya cinco metros y, aunque
no es venenosa, puede causar la
muerte por estrangulamiento.
Segun el concejal de Sanidad
del Ayuntamiento de Madrid, era
necesario esperar la aprobacion
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de la ordenanza sobre tenencia
de animales domésticos para
poder llevarla al zoo con toda
legalidad.

Los propietarios de la serpien-
te no han querido esperar la cita-
da ley y han abandonado el piso

(Las Provincias, 28-V-1989)



SE CAMBIAN DE PISO PARA QUE
NO LES QUITEN UNA SERPIENTE

|consta de

O

tiene

Amor a los animales

EPISODIO 1

Y

—_—F

PROBLEMA

PERSONAJES

) . , . -La pareja tiene una serpiente de 5 metros y
i Antomo Fernapdez Un piso de Madrid resulta peligroso que viva en el piso.
- Carolina Garcia
- Serpiente piton

- Se cambian de piso.

- La Policia Municipal no les
incauta la serpiente.

Mapa de la historia aplicado a la noticia “Se cambian de piso para que no les quiten una
serpiente”.



3 LA CARTA.

Es una de las manifestaciones de la comunicacion escrita utilizada con mayor
frecuencia; basicamente la carta es la conversacion entre dos personas ausen-
tes, centrada en un acontecimiento concreto, en una circunstancia particular.
Entre ambos interlocutores hay un contexto de complicidad formado por el am-
biente, las relaciones y situaciones que soélo ellos saben y que resultan ajenas
para un extrafo.

La carta tiene las siguientes partes:

Fecha y encabezamiento.

Introduccion.

Cuerpo de la carta.

Despedida y firma.

En ocasiones incluyen posdata y notas.
Por su contenido se puede dividir en:

Privadas. A veces el conjunto de cartas familiares o privadas redac-
tadas por un personaje célebre forma parte de un epistolario que
en su momento se publica.

De cortesia. Incluyen las cartas de felicitacion, peticion, censura, in-
vitacién, recomendacién, pésame o las dirigidas a un director de
un periodico. En este caso el tema que pueden abordar es muy
variado: politico, feminista, racista, deportes, salud, defensa u
oposicion a descubrimientos o innovaciones de la ciencia, con-
taminacidn, critica de problemas sociales, legales, etc.

Comerciales.

Al igual que otros tipos de texto analizados, y a pesar de la estructura espe-
cifica que caracteriza este tipo de texto, es posible también desarrollar su es-

tructura utilizando el esquema narrativo segun puede verse en el texto que
incluimos a continuacién “chabolas y realojos”.
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Chabolas y realojos

Lei con sumo interés el ar-
ticulo Chabolas del siglo
XXI. Me llam6 la atencion,
sobre todo, el parrafo en el
que se dice que el IRIS hace
un seguimiento sobre la in-
tegracion de la familia saca-
da de la chabola y realojada
en un piso, dentro de una
comunidad.

No siempre es asi. Mis pa-
dres tienen viviendo en el
piso de arriba, desde hace
tres anos, una familia gitana,
jovenes, con cinco hijos. No
se integran, los nifios van
muy poco al colegio. La su-
ciedad de la vivienda es tal
que este verano pasado han
tenido una plaga de cucara-

chas en toda la comunidad.
Las goteras en casa de mis
padres son constantes. No
se hacen cargo de los gastos
de agua; comunidad... y un
largo etcétera. Respuesta del
IRIS a las constantes quejas
presentadas: las reclamacio-
nes siguen su curso, es difi-
cil y largo el procedimiento,
han llegado a reconocer que
con esta familia han fallado
todos los procedimientos,
no se integran.

Integracion si, pero a qué
precio. Los vecinos se estan
marchando del edificio. Mis
padres -ancianos con una
pension minima, el piso es
de bajo alquiler- no pueden.
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vecinos también merecen
atencion..

No todo es valido con tal
de dar unas buenas cifras
de realojos. Madrid 2012 sf,
pero para todos.
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CHABOLAS Y
REALOJOS

|consta de

T

| tiene

Respeto a los demas

EPISODIO 1

PROBLEMA

_@ -~
/
i

PERSONAJES

o Una familia gitana esta creando numerosos
- Familia gitana . . :
Una casa de vecinos problemas a la comunidad de vecinos
- Padres del autor de la carta
- Vecinos

Han presentado numerosas reclamaciones si éxito

Los padres no tienen dinero suficiente
para cambiarse a ofra casa

Mapa de la historia aplicado a la carta “Chabolas y realojos”.



4 LA PUBLICIDAD.

Se denomina publicidad al conjunto de técnicas que intentan influir en el com-
portamiento del hombre, incitandolo a consumir determinados productos. Para
llegar al mayor numero de receptores posibles se vale de medios de comuni-
cacién de masas como la radio, television, cine, prensa, rotulos, vallas publici-
tarias, etc.

El mensaje publicitario debe reunir una serie de caracteristicas basicas para la
consecucion del fin deseado. Tres son las reglas basicas:

El anuncio debe ser sencillo.

El anuncio debe ser claro.

El anuncio debe ser homogéneo.
La finalidad basica del mensaje publicitario es la persuasién. Para ello, por me-
dio de signos (palabras, sonidos, imagenes, etc...) se crea un discurso en el

que se mezclan dos tipos de informacion, denotativa y connotativa, aunque en
la mayoria de los casos sea ésta ultima la predominante:

Por un lado se nos informa del objeto que se pretende vender, se muestran sus
cualidades y se invita a un acto de compra posterior (denotacién).

Por otro, se reflejan pautas de conducta, se asocia el producto con determina-
dos comportamientos, modas, conceptos de belleza o éxito (connotacion).

Para conseguir la finalidad basica de la que hemos hablado, el anuncio se re-
fuerza con diferentes mecanismos de seduccion: cuanto mas deseable sea el
mensaje, mas se detendra en él el consumidor potencial. Este objetivo de la
seduccion se busca, normalmente, a través de la imagen.

Estructura del mensaje publicitario.

El mensaje publicitario constituye un lenguaje sincrético, ya que en el se entre-
mezclan diferentes componentes que se apoyan mutuamente:
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Composicion del mensaje. Los textos publicitarios estan formados
por diferentes elementos (imagenes, textos, dibujos, lineas, co-
lores, etc...) que se distribuyen por el anuncio. La forma en que
estan colocados es tremendamente significativa.

Componente verbal.

La tipografia. Para resaltar algun elemento del anuncio y llamar
la atencién sobre él, en los anuncios que llevan texto se hace
uso de la tipografia, jugando con los tipos de letras, su tama-
Ao y color, los espacios entre letras y entre lineas, el empleo
de mayusculas o minusculas, etc.

El mensaje verbal. La informacion primordial sobre la marca
publicitaria la proporciona el eslogan, que debe ser una fra-
se concisa y elocuente que exalte el producto. Junto al eslo-
gan es fundamental la aparicion de la marca, que a veces se
acompana de un logotipo (dibujo que da relieve al nombre y
facilita su identificacion por el comprador.

Componente visual. La imagen que se incluye en los textos publi-
citarios puede ser fija 0 en movimiento, fotografia, pintura o di-
bujo, o bien una simple combinacién de colores, lineas y puntos.
La imagen presenta una serie de caracteristicas:

Grado de iconicidad, es decir, el grado de semejanza que guar-
da con la realidad a la que representa.

La imagen capta la realidad solo parcialmente, no en su totali-
dad. En primer lugar, es bidimensional, pero también presen-
ta otro tamafio, no tiene relieve, la luminosidad puede no ser
la que presenta el objeto real, etc.

La imagen nos ofrece una doble significacion.

Contenido denotativo, su significado obijetivo.

Contenido connotativo, significacion subjetiva que es producto
del tratamiento que ha recibido la realidad al ser reproducida.

Sonidos (en el caso de la radio, cine y TV).
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Caracteristicas del lenguaje publicitario.

El lenguaje publicitario se caracteriza por el predominio de la funcion conativa
sobre todas las demas, ya que su finalidad ultima y casi exclusiva es atraer la
atencion del receptor hacia el producto que se anuncia. Pero también tiene una
gran importancia la funcién fatica, ya que el anuncio debe mantener la atencion
del consumidor potencial. Para conseguir estas finalidades, los textos publici-
tarios se manifestaran fundamentalmente a través de componentes visuales,
verbales y auditivos en perfecta cohesion.

En definitiva, podemos decir que la publicidad pretende conseguir una serie de
objetivos:

Convencer.

Provocar necesidades.

Desarrollar o modificar actitudes.
Inducir a realizar acciones de compra.

La consecucion de los objetivos anteriores se lleva a cabo mediante un proce-
so que responde a tres momentos claves del receptor:

Mecanismos de motivacion. Procuran sorprender al receptor, su-
gestionarlo, provocarle reaccion de simpatia hacia el anuncio.

Mecanismos de grabacion. Los mecanismos de grabacion pre-
tenden causar impresién al receptor para que el mensaje per-
manezca en su memoria. Este mecanismo esta claramente re-
lacionado con el anterior, ya que lo que motiva o sorprende al
receptor se le graba en la memoria.

Mecanismos de persuasion. En los mecanismos de argumenta-
cion se suelen usar argumentaciones que anulen las defensas
que el receptor haya podido crear por saturacion publicitaria o
frustraciones, y modifique sus comportamientos respecto al pro-
ducto que se anuncia.

El texto publicitario también es posible interpretarlo desde el esquema narrativo.

En las paginas siguientes se desarrolla el esquema narrativo a partir del anun-
cio publicitario de las camaras fotograficas Polaroid.
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Llevaba como media hora
empujandole, con las manos en
el asiento,

Luego, poco a poco, quité
las manos...

No se podia creer que habia
ido solo durante mis de 20
metros,

Ojald se hubiera visto...

Ojala hubiera tenido una... Polaroi d
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PUBLICIDAD
POLAROID

consta de
w TEMA
|tiene |
Algunos momentos merecen recordarse
EPISODIO 1
hay
\
 PERSONAJES PROBLEMA
El'hijo no sabe montar en bicicleta
- Padre Una calle
- Hijo I

1. El'padre empuja con las manos en el asiento.
2. Poco a poco quita las manos del asiento.
3. El'hijo comienza a ir s6lo en la bicicleta.

I
RESOLUCION

Si ¢l padre hubiese tenido una camara fotografica
“‘POLAROID" habria podido mostrar a su hijo
ese momento

Mapa de la historia aplicado a la publicidad “POLAROID”.



Para activar cada uno de los mecanismos, el publicista se vale de todo tipo de
recursos graficos, icoénicos, verbales, connotativos o0 emocionales. La mayoria
de ellos no seran sistematizables y habra que identificarlos en los anuncios
concretos.

ELABORACION DE SECUENCIAS DE APRENDIZAJE EN LOS TEXTOS
NARRATIVOS.

Tomando en consideracion los principios enunciados por la teoria de la elabo-
racion recogida en un apartado anterior, podemos realizar secuencias elabo-
rativas a partir del esquema narrativo que hemos presentado para analizar las
historias. Dicho esquema recoge el conjunto de contenidos que aparecen en las
historias y, por tanto, este primer plano seria el epitome. A partir de él es posible
elaborar secuencias de cada uno de los elementos que lo componen llegando al
grado de detalle y complejidad que nos interese; es decir, el epitome recoge los
procedimientos mas simples y mas generalizables mientras que las sucesivas
elaboraciones que vayamos realizando requieren un numero de acciones mas
complejas y se aplicaran en circunstancias mas rectrictivas.

Aplicando estos principios a una programacién de procedimientos aplicados
a los textos narrativos, dicha programacién tendria las siguientes caracteristi-
cas:

1. El texto narrativo se trabaja en todos los niveles educativos desde
Educacion Infantil a Educacién Secundaria.

2. El esquema narrativo es el primer procedimiento a ensefiar puesto
que es aplicable a un mayor numero de situaciones. De este modo,
en el presente trabajo se ha utilizado con diferentes tipos de textos:
comic, cartas, noticias, publicidad, etc.

3. Las diferentes secuencias que vayamos elaborado, seran objeto de
ensefanza con posterioridad al procedimiento inicial (epitome).

4. Al término de cada uno de los niveles de elaboracion, sera necesa-
rio realizar un resumen y una sintesis a fin de mostrar las relaciones
gue mantienen todos los elementos entre si.

5. Puesto que el contenido que hemos elegido para organizar la se-
cuencia son los procedimientos, el resto de contenidos (conceptos,
principios y actitudes) se iran introduciendo en la medida que sean
relevantes para apoyar al contenido organizador.

Veamos a continuacién algunos ejemplos de secuencia elaborativa partiendo

del esquema inicial de la gramatica de las historias. En el primero de ellos, he-
mos realizado una secuencia elaborativa sobre los tipos de personajes que
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aparecen en las historias. En el segundo, proponemos un modelo de secuencia
para trabajar el contenido “los personajes de las historias” a lo largo de toda la
Educacion Primaria. Finalmente, analizamos de nuevo la noticia “se cambian de
piso para que no les quiten una serpiente”, pero en este caso hemos utilizado
una estructura que nos permite analizar de manera especifica cémo se organi-
za la informacion en una noticia periodistica.

Ejemplo n° 1. En el gréfico siguiente hemos realizado una secuencia elabora-
tiva sobre los personajes de las narraciones. Se trata de un epitome ampliado
a partir del epitome inicial del mapa de las historias.

\ BT

Desencadena

FPueden ser

Conduce &

DE PRIMER DE SEGUNDC DE TERCER
PLANO PLANO PLANO
I camplamentan | Sirven para

S0
PERSONAJES RELLENAR
PRINCIPALES
ANTAGONISTAS <2
Pusden ser
AYUDAN A
ANTAGONISTA

AYUDAN AL
PROTAGONISTA

Secuencia elaborativa de los personajes de la historia



Ejemplo n°® 2. Se incluye una posible secuencia elaborativa sobre el conteni-
do “personajes de las narraciones” para trabajar a lo largo de toda la etapa de
educacion Primaria.

12 anos

Diferenciaciéon de protagonistas-
/antagonistas, personajes secundario-
s, colectivos, planos redondos.
Obtencién de conclusiones sobre el
comportamiento de protagonistas y p-
ersonajes secundarios.

Por qué y en qué grado los personaj-
es son reales/imaginarios.

11 anos

_Diferenciar protagonistas y antag-
onistas.
Personajes secundarios, colectivos.
Analisis de hechos y acciones de p-
rotagonistas a través de sus actitud-
es y emociones.
Relacién entre los personajes

rsonajes secundarios en textos con 1
0 2 protagonistas y mas de tres pers-
onajes secundarios.

Explicitacion de qué hacen, dicen y
qué les pasa.

Iniciacién a las relaciones entre pers-
onajes

9 anos

Distincion por escrito de protagonist-
as de personajes secundarios.
Explicitacion de las acciones de las
personas.

8 ainos

Distincién verbal del protagonista de
los otros personajes.

Distincion entre personajes reales e
|mag|narlos

7 anos

Localizacion de personajes.
Elecciéon del personaje mas importa-
nte de los que se presentan.

2 afo
10 afnos
_ Diferenciacion de protagonistas y pe-
ano

os

Secuencia elaborativa de los personajes de las narraciones.
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Ejemplo n° 3. En este ejemplo se muestra el esquema textual especifico para
analizar una noticia periodistica (véase la ilustraciéon “Esquema textual de la
noticia periodistica) y, a continuacion (véase la ilustracién Esquema textual apli-
cado a la noticia “Se cambian de piso para que no les quiten una serpiente”)
desarrollamos con este esquema la noticia “se cambian de piso para que no les
quiten una serpiente” que ya hemos analizado con anterioridad a partir del es-
guema narrativo. Como se puede observar, este nuevo analisis nos proporciona
una mayor riqueza de detalles y matices especificos de este tipo de textos que
no era posible realizar con el esquema narrativo.

consta de

RELATO
PERIODISTICO
I |
/ T contiene

ENTRADA
EPISODIOS COMENTARIOS

tienen

—

conlenen

SUCESOS
ACTUALES

SUCESOS/ACCIONES
CONSECUENTES

REACCIONES
(orales)

Esquema textual de la noticia periodistica.



SE CAMBIAN DE PISO PARA QUE
NO LES QUITEN UNA SERPIENTE

conlsta e
RESUNEN RELATO
PERIODISTICO
ﬁ]ene
/ conene
TITuLO  ENTRADA EPISODI0
Secambian depiso pare Una pareja machilefia se ha mugado
Ol o les guen unasemiente | | 08 i para et e a Poica Wunicel s COMENTARIOS
incaute su serpiente pidn de cinco metros de longiud. ﬁe|nen Sequn el conogial de Sanidad el
Ayuntamignto de Medid, era necesario
ssperarla aprobacin dg la ordenanza
sobre tenencia de anmales domésfcos
| nara poder lvarta al 200 con fodg legelidad
SUCESOS CONSECUENCIAS
ﬁenen\ contienen
—
ANTECEDENTES SUCESOS ACTUALES SUCESOS/ACCIONES
Artonio Fernéndez Camachoy Carolina | | Unos meses despues a serpente CONSECUENTES

Garcia Gercia adgurieron la serpente | | media ya cnco metos y, aungue o s | | Los propiefaios de e serpente
e una pajareria cuandoteniaun mesde | | - venenosa,puede causarla mugrts | | nohan querdo esperar la ofada
gcad por esfrangulamients ley y han abandonado ¢f piso

Esquema textual aplicado a la noticia “Se cambian de piso para que no les quiten una
serpiente”.
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El mismo esquema textual hemos utilizado con la noticia “Condenado a
pagar 1.000 pesetas porque su grillo perturbaba el orden publico” segun

se muestra en el esquema correspondiente.

Condenado a pagar 1.000 pesetas porque su
grillo turbaba el orden publico

El juzgado de distrito de la loc-
alidad madrilefia de San Sebastian
de los Reyes ha condenado a Pedro
Martin, de 45 afios, a pagar una
multa de 1.000 pesetas por tener
un grillo en casa cerca de una
ventana, "que turbaba levemente el
orden publico". La denunciante es
una sefiora de mas de 60 afios,
vecina de Pedro Martin, a la que
no le gustaba el canto del insecto.
La sentencia fue recurrida por
Francisco Javier Barandiaran,
abogado de la apelacion.

Pedro Martin, vigilante del
Canal de Isabel II. explicé ayer
que para evitar mas follones con la
vecina ha pedido a su hijo -
propietario del insecto- que se
deshaga del grillo. Esta decision le
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ha costado un pequefio disgusto
familiar, puesto que ni su esposa ni
sus dos hijos estaban de acuerdo
con la medida. El duefio del grillo,
un muchacho de 17 afios, tiene en
su habitacion gusanos de seda, un
canario y una mosca.

El joven se encontré hace unas
semanas un grillo en el campo vy se
lo llevo a su casa. Lo guardd en
una pequefia jaula y lo coloco en la
ventana de su cuarto con el conse-
ntimiento de sus padres y de la
mayor parte del vecindario. Hace
unos dias, sin embargo, el mucha-
cho tuvo que devolver el grillo a su
entorno natural.

(El Pais, 31-V-1987)
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LA EXPRESION ESCRITA

De forma paralela a la evolucion que han tenido los modelos de comprension
lectora, la concepcion de la escritura también ha sufrido nuevas interpretacio-
nes.

La escritura tiene una importancia capital en el curriculo de los diferentes ni-
veles del sistema educativo. En este ambito, tanto docentes como estudiantes
desarrollan multitud de proyectos escritos: informes, articulos, examenes, po-
nencias, etc. Sin embargo, numerosas investigaciones vienen poniendo de re-
lieve que las deficiencias de escritura son cada vez mas alarmantes atribuyen-
do responsabilidades al propio sistema, al docente, a los libros de texto, a los
proyectos educativos y al propio alumno.

Los primeros modelos de escritura los encontramos en los textos de gramatica
tradicional. El influjo normativo de la gramatica trajo como resultado que la en-
seflanza de la composicion escrita se asumiera como parte de la ensefianza de
la gramatica. De esta forma al texto escrito se le atribuyd un caracter estatico
avalado por mecanismos como: ortografia, puntuacion, gramatica y aspectos
formales. Estas ideas han sido recogidas por los llamados modelos de pro-
ducto para los cuales escribir es un fendmeno mecanico centrado exclusiva-
mente en la representacidn grafica de los datos linguisticos; es decir, se con-
sidera una actividad equiparable con la transcripcién. En coherencia con esta
concepciéon se han desarrollado métodos de ensefianza encaminados a la en-
sefianza de margenes, sangrias, acentuacion, mayusculas, uso de grafemas,
etc. Ademas, estos contenidos se llevan a cabo en situaciones artificiales de
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escritura (copias, dictados, completar, subrayar, etc.) en las que sélo importa la
norma y no el uso.

Este modo de entender la escritura carece de propdsitos comunicativos defini-
dos y ha ido abriendo paso a nuevas concepciones que se han interesado por
cuestiones como: 4,qué procesos mentales ocurren durante la escritura?, s qué
experimenta intrinsecamente el escritor?, en qué consiste la elaboracién tex-
tual?. Estos nuevos modelos llamados de proceso consideran que escribir es
una actividad compleja guiada por una actividad cognitiva en la que se activan
operaciones mentales destinadas a obtener un discurso coherente en funcion
de situaciones comunicativas especificas. Dentro de estos modelos se inscribe
el modelo de Hayes (1996) que considera los siguientes procesos:

Planificacion que recoge los siguientes procesos:

Formular objetivos. Consiste en definir los propésitos del texto: fina-
lidad, fuerza elocutiva y perlocutiva.

Generar ideas. Consiste en actualizar ideas o recuperar de la me-
moria a largo plazo todo tipo de datos que puedan ser relevan-
tes para una determinada situacién de comunicacion: ideas para
incorporar al contenido del texto, esquemas discursivos para co-
piar, técnicas de trabajo para utilizar, rasgos sobre el lector del
texto para tomar decisiones retéricas, etc.

Organizar las ideas. Consiste en organizar los datos recuperados
que se han generado de manera cadtica.

Textualizacion.

Consiste en convertir las informaciones almacenadas en la memoria en repre-
sentaciones linglisticas concretas. El proceso general de creacion de prosa es
el siguiente:

1. El autor utiliza elementos del plan del escrito para recuperar pa-
quetes de contenido semantico almacenados en la memoria a
largo plazo.

Vierte dichos paquetes en la memoria de trabajo.
Elabora una posible forma verbal para expresar dicho contenido
y la almacena en una memoria temporal. Repite esta operacion

wn
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hasta agotar el contenido semantico guardado en la memoria de
trabajo.

4. Articula la forma verbal elaborada de manera vocal o subvocal.

5. Evalua dicha forma: si obtiene resultado positivo, la redacta; si
es negativo, repite los pasos 3 y 4.

Revision.

Muchos autores consideran que la revision es el proceso mas importante de
la composicién. Bereiter y Scardamalia (1987) han descrito este modelo como
CDO (comparar-diagnosticar-operar) y lo conciben como un proceso que suce-
de durante toda la composicién, que actua sobre cualquier produccién interme-
dia o final y que, de hecho, interrumpe otros procesos. El modelo trabaja con
dos representaciones mentales: la del texto intentado (el texto que el autor ha
planificado) y la del texto actual, el borrador en su estado actual.

12 etapa: comparar. El autor contrasta estas dos representaciones en
busca de desajustes. Cuando se detecta un desajuste entre representaciones,
el modelo salta a la etapa siguiente.

2% etapa: diagnosticar. El autor busca en el texto actual la causa del des-
ajuste. Si el autor acierta a identificar la causa, salta al siguiente paso; si no lo
consigue, puede regresar a comparar o salir del proceso.

Con la causa del desajuste identificada, el autor tiene dos posibilidades: cam-
biar el plan, y la representacion del texto intentado, o modificar el texto actual,
lo que supone saltar al tercer paso.

32 etapa: operar. Consta de dos pasos:

Elegir la tactica consiste en escoger el método mas adecuado para
modificar el texto actual, segun la causa diagnosticada.

Generar el cambio consiste en realizar el cambio disefiado.
En los ultimos afios el modelo descrito ha empezado a tomar en consideracion,
ademas, los condicionamientos externos (contexto). Los textos obtienen signi-

ficado en ambitos delimitados dado que toda produccion escrita es tributaria y
recobra Unicamente sentido en el contexto en el cual se ubica el escritor.
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La produccion escrita se puede enmarcar en tres tipos de situaciones comuni-
cativas distintas:

Situaciones comunicativas auténticas en las cuales los productos estan di-
rigidos a escenarios extraescolares de caracter real (correspondencias,

anuncios, entrevistas, encuestas, etc.).

Situaciones comunicativas escolares.

Situaciones comunicativas de ficcion.

DIFERENCIAS ENTRE LA COMPRENSION Y LA EXPRESION.

AL COMPRENDER...

AL REDACTAR...

Conectamos con nuestros c-
onocimientos

Conectamos lo que redacta-
mos con los conocimientos qg-
ue suponemos en el lector

Conectamos las distintas pro-
posiciones entre si.

Nos aseguramos de conectar
una proposicion con las sigui-
entes.

Extraemos el significado glo-
bal que dé sentido a las disti-
Nntas proposiciones.

Expresamos un significado
global que dé sentido a las
distintas proposiciones

Integramos los distintos signi-
ficados en un esquema global
superior atendiendo a senales
del texto (p. ej. “Erase una v-
ez...”)

Organizamos la redaccion gl-
obalmente incorporamos al t-
exto sefiales (p. ej. “Erase u-
na vez...”).

Creamos objetivos de lectura

Creamos unas metas para la
redaccion.

Autoevaluamos si hemos ent-
endido el texto en relacion c-
on nuestras metas.

Autoevaluamos si responde a
nuestros objetivos

Supervisamos la marcha del
proceso.

Supervisamos la marcha del

proceso.

Se requiere del escritor un p-
apel especialmente activo.

El plan del autor se desvela
conforme avanza la interpret-
acion del texto

La planificacion ocupa un lu-
gar esencial dentro del proce-
so y precede a la actividad en
si.

Los contenidos estan ya en el
texto.

Los contenidos deben ser s-
eleccionados y organizados
por el autor.
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PROCESOS Y ACTIVIDADES IMPLICADOS EN EL PROCESO
DE REDACCION.

La mayoria de los estudiantes se enfrentan a los procesos de redaccion sin
haber recibido por parte del profesor ninguna norma especifica; sin embargo,
la tarea del profesor no debe terminar con la propuesta de un titulo para que
el alumno realice el resto de la tarea. El profesor debe hacer que los alumnos
aprendan las técnicas concretas de la composicion. La produccién de un escrito
bien hecho es un trabajo largo y dificil que requiere mucho esfuerzo. Alos alum-
nos se les debe presentar la composicion como una técnica que se aprende
poco a poco. Un escrito es el producto de una serie de operaciones complejas
que, sin embargo, es posible descomponer en actividades sencillas y utilizar
para cada una de ellas técnicas y procedimientos especificos.
Serafini (1989) propone las siguientes:
En la planificacion:
Distribucion del tiempo disponible.
Determinacién de las caracteristicas de la redaccion: destinatario,

finalidad del escrito, género textual, papel de quien escribe, objeto
del tratado, extension del escrito, criterios de evaluacion.

Produccion de ideas:
Recogida de informacion.
Organizacion de las informaciones.
En la textualizacién:
Concretar las ideas asociadas a las imagenes mentales.
Organizacion y estructura de los parrafos.
Las conexiones. Las diferentes partes del escrito deben estar rela-

cionadas entre si para ayudar al lector a seguir el hilo del dis-
curso.
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La puntuacién. Tiene la funcion de subdividir el texto para facilitar la
comprension.

Las introducciones y las conclusiones. La introduccion sirve para
ambientar al lector en el escrito; la conclusion debe dejar al lec-
tor con una buena impresion.

En la revision.

Revision del contenido.

Revision de la forma.

Redaccion final.
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ACTIVIDADES DE COMPRENSION Y EXPRESION
A PARTIR DEL CUENTO “LOS TRES CERDITOS”

LOS TRES CERDITOS

Habia una vez tres hermosos cerditos, llamados Bob, Ros y Tom, que vivian muy felices
en un bosque.

Los tres eran grandes musicos y pasaban el dia cantando y bailando al son de sus
instrumentos.

Un dia, Bob dijo a sus hermanos:

-Deberiamos construirnos una casa. Asi en el invierno no pasariamos frio y podriamos
refugiarnos en ella si viniera el lobo por estos parajes.

- SI si... -dijeron Ros y Tom, sin hacer mucho caso.

Los dos cerditos siguieron tan tranquilos con su musica.

Bob, en cambio, se puso manos a la obra y, en un claro del bosque, reunio los materiales
necesarios para la construccion de su casa.

Pasaron varios dias y Bob trabajaba sin descanso. Ladrillos, cemento, arena, puertas y
ventanas rodeaban al cerdito, que poco a poco, con mucho esfuerzo, iba levantando su
casa.

Ros y Tom visitaban de vez en cuando a su hermano. Se burlaban de él al verlo trabajar
de esa forma.

- Me agoto solo con verte, hermanito -decia divertido Ros.

- A mi me pasa lo mismo -decia Tom-. Vamos a echarnos una siestecita!

Y los dos cerditos se alejaban de alli riéndose a carcajadas. Se acercaba el invierno y los
dos ociosos cerditos decidieron empezar también a hacerse sus casas. -Yo me la haré de
paja- dijo Ros. Pues yo, de madera -dijo Tom.

Muy pronto, las dos cabarias estuvieron acabadas. Quedaron preciosas. Los dos cerditos
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estaban muy orgullosos de haberlas construido en tan poco tiempo y con tan poco
esfuerzo.

-jBah! -dijo Ros-. No entiendo como Bob esta trabajando tanto. No hace ninguna falta
construir una casa de ladrillo.

- Con chimenea -afiadio Tom-, con rejas en las ventanas... [No sé para qué!

Tiempo después, Bob termino por completo su casa. Cada cerdito tenia, por fin, su
hogar

jEstaban encantados! Y los tres volvieron a pasar el dia cantando y bailando como
antes.

Pero un lobo observaba con mucho interés a los cerditos. “;Qué cerditos mas rollizos!
Son tan apetitosos... ;Se me hace la boca agua solo de pensarlo! Me los comeré uno a
uno... se decia relamiéndose de placer.

Una tarde, el hambriento lobo se dirigio a la casa de paja en la que se hallaba Ros tan
tranquilo. Llamo a la puerta y dijo con su terrorifica voz:

jCerdito! jLindo cerdito! Abre la puerta...

-iNo te abriré! ;Largate! -dijo Ros.

Entonces, el lobo empezo a soplar y a resoplar.. Y la paja de la casita volo por los aires
en un momento.

Ros echo a correr y se refugio en la casa de su hermano Tom. Hasta alli fue el lobo
tambieén.

-jCerditos! -dijo el lobo desde la puerta-, dejadme entrar.

-iNi lo suefies! -dijo Tom con valentia.

Y el lobo comenzo a dar patadas y puiietazos hasta derribar la casa de madera.

Ros y Tom apenas tuvieron tiempo de llegar a la casa de Bob. Cerraron la puerta y poco
después, pisandoles los talones... jalli estaba el lobo!

-jAbridme ahora mismo! | Ya me estoy hartando! -dijo verdaderamente furioso.

-No te abriremos -dijo Bob muy decidido.

Y el lobo se puso a soplar, a resoplar, a dar patadas y puiietazos. Pero solo consiguio
hacerse mucho dario en las manos y en los pies. La casa de ladrillo seguia en pie como
si nada. “;Ya sé! ;Se van a enterar estos dichosos cerditos! Entraré por la chimenea”,
penso el lobo. Y, con gran sigilo, trepo por las paredes y se encaramé al tejado.

Pero los cerditos, tras un largo rato de silencio, adivinaron las intenciones del malvado
animal y.. - Vamos, hermanitos! Encendamos un gran fuego con esta lefia seca -dijo Bob-
. ;/Daremos su merecido a ese pillo!

Poco después, las ramas prendieron en la chimenea.

El lobo cayo en medio de las llamas y, con la cola ardiendo, dando grandes alaridos,
huyo a refrescarse en el agua del rio. Nunca mas se le volvio a ver por aquel bosque.
Ros y Tom comprendieron entonces a su hermano Bob y dieron valor al gran trabajo que
habia hecho. La casa de ladrillo les habia salvado la vida.

A partir de ese momento, los tres cerditos vivieron juntos. Y, muy felices, cantaban y
bailaban todos los dias, al son de sus instrumentos, en aquel claro del bosque.
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CARACTERISTICAS DEL CUENTO: LOS VALORES.

El cuento de los tres cerditos se basa en el tema de la eleccion entre el principio
del placer y el principio de la realidad. Los “ires cerditos” ensefia al nifio que
no debemos ser perezosos ni tomarnos las cosas a la ligera porque, si lo
hacemos, podemos perecer. Los planes y previsiones inteligentes combinados
con el trabajo concienzudo nos haran vencer incluso a nuestro enemigo mas
feroz (el lobo). También muestra este cuento las ventajas de la madurez puesto
que el tercer cerdito es el mas listo pero también es el mayor de los tres.

Por su parte, las casas que construyen los tres cerditos son simbolos del
progreso en la historia del hombre desde la choza a la sdélida casa de ladrillos.

Los dos cerditos pequefos construyen su refugio rapidamente pudiendo asi
jugar el resto del dia. Viven de acuerdo con el principio del placer, buscan la
gratificacion inmediata sin pensar en absoluto en el futuro ni en los peligros que
implica la realidad. Sélo el mayor ha aprendido a comportarse segun el principio
de la realidad ya que es capaz de posponer su deseo de jugar actuando de
acuerdo con la capacidad para prever lo que puede ocurrir en el futuro. Incluso
es capaz de predecir la conducta del lobo; de esta manera el tercer cerdito
puede vencer a fuerzas mucho mas poderosas que él.

El lobo, destructor y salvaje representa las fuerzas asociales contra las que
tenemos que aprender a protegernos.

Los “tres cerditos” guia el pensamiento del nifio en cuanto a su propio desarrollo
sin decirle nunca lo que deberia hacer, permitiendo que el nifio extraiga sus
propias conclusiones. Este aspecto contribuye a su maduracion.

La fabula de la cigarra y la hormiga aborda los mismos principios y valores
que el cuento de los tres cerditos. En dicha fabula, una cigarra que se esta
muriendo de hambre en invierno, pide a una hormiga el alimento que durante
todo el verano ha estado recogiendo laboriosamente.
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PROPUESTA DE ACTIVIDADES.

Antes de la lectura.
1.1. Discusién acerca de qué sugiere el titulo.

Observa la ilustracion adjunta que corresponde a la portada del cuento y reflexiona:

¢ Qué personajes aparecen en la ilustracion?

¢;Donde se encuentran?

¢ Qué estan haciendo?

¢ Qué otros titulos le pondrias tu al cuento?

1.2. Discusion grupal. El jabali es el pariente del cerdo doméstico que vive
en el bosque. Averigua cémo es, dénde vive, de qué se alimenta, etc. (ver
texto adjunto).

EL JABALI (SUS SCROFA)

Descripcion.

El jabali es muy parecido al cerdo doméstico. Su cabeza es alargada y mads o
menos conica, y termina en una especie de callo plano. Los ojos son sumamente
pequerios y densamente negros. El cuerpo es macizo y robusto, con las patas
bastante cortas pero muy fuertes. Las traseras son ligeramente mds bajas
que las delanteras. La cola es corta. El pie esta provisto de dos dedos con
pezuiia, asi como de dos rudimentos traseros mas elevados. Su huella es muy
caracteristica.
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El pelaje esta compuesto por cerdas largas y asperas y una densa lana inferior.
Su coloracion es de gris oscura a negra. as crias Gabatos) son marrones, con
tres o cuatro bandas longitudinales amarillentas a cada lado del cuerpo. La cola
es mediana y termina en una borla.

Los caninos inferiores del macho estin transformados en estructuras de
defensa. Los inferiores son largos y cortantes, mientras que los superiores estan
curvados hacia arriba y son conocidos como colmillos o remolones.

Los machos miden de 0,9 a 1,6 m, y las hembras de 0,9 a 1,2 m. Pesan de 155 a
265 kg. El macho es mas robusto. El hocico de la hembra es mds prolongado y
sus colmillos menos desarrollados.

El jabali gusta de terrenos con matorrales, marismas, bosque mediterrdneo,
bosques de coniferas, etc., regiones cubiertas de abundante vegetacion.

Esta presente en toda la Peninsula Ibérica, siendo mas abundante en el centro,
el norte de Andalucia y Catalunia.

Reproduccion.

Muy posiblemente, el jabali se puede reproducir a lo largo de todo el aiio, pero
su época principal de celo se da entre noviembre y principios de diciembre. Las
hembras tienen un solo celo de 23 dias al aiio y fabrican una especie de “cama”
con toda clase de vegetales. La gestacion dura cerca de cuatro meses y el parto
ocurre entre febrero y abril. Tienen una camada por ario.

Las crias, llamadas rayones, son capaces de ver y estan bien recubiertas de
pelaje. Permanecen durante una semana en el cubil y después siguen a su
madre. Alcanzaran la madurez sexual a los dos arios.

Alimentacion y costumbres.
El jabali emite dos tipos de sonidos: grufiidos y silbidos.

De habitos predominantemente nocturnos, durante el dia suele reposar en una
especie de cama o pequeiia excavacion que realiza en el suelo, al abrigo de
rocas o matorrales. Su vision es escasa, pero su olfato y oido son agudos.

Generalmente vive en familias, con un macho y una hembra junto a sus crias.
Las hembras conducen a los rayones y a jabatos algo mayores, mientras que
los machos protegen la retaguardia del grupo. Los machos viejos viven también
en solitario. Los individuos de dos a cinco anos suelen formar las conocidas
“piaras” o grupos separados de jovenes machos.
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Tiene gran aficion en revolcarse en el barro y agua, con lo que elimina gran
cantidad de pardsitos de su densa pelambrera, para a continuacion frotarse
fuertemente contra un arbol.

Se alimenta de todo, es omnivoro: frutos (bellotas, castaiias, bayas), tubérculos,
raices, cereales, gusanos, insectos, mamiferos pequenos, culebras, hongos,
frutas caidas, caracoles, huevos y pollos de aves nidificantes en el suelo, crias
de cérvidos, carrona, etc.

1.3. La historia que vamos a leer es un relato imaginario que narra
como tres cerditos que viven en el bosque son atacados por el
lobo porque quiere comérselos. ; Qué crees tu que sucedera?

ACTIVIDADES DE VOCABULARIO.

Seleccionamos una serie de palabras cuyo significado puede plantear
dificultades al alumno. En cualquier caso, el maestro/a debe considerar, segun
el contexto de sus alumnos, cuales son las que realmente pueden plantear
problemas de comprension, teniendo en cuenta que no es aconsejable
proponer un numero elevado de palabras. En ultimo caso, debera guiar su
eleccidn identificando cuales de ellas son conceptos clave relacionados con la
intencidn general del texto.
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1. Vocabulario que puede presentar dificultad en su comprension.
Realizamos una seleccion amplia de las palabras del cuento:

a) Palabras que pueden presentar alguna dificultad en su significado.
Instrumentos.
Refugiarnos.
Parajes.
Construccion.
Ociosos.
Rollizos.
Apetitosos.
Sigilo.

Trepar.
Encaramo.
Alaridos.

b) Sinonimos:
Casa.
Cabaria.
Hogar.

¢) Prefijos:
Relamer.
Resoplar.

d) Expresiones:
Reirse a carcajadas.
Estar encantado.
Hacerse la boca agua.
Volar por los aires.
Pisar los talones.
Bailar al son de los instrumentos.

2. Estrategia de claves contextuales.

Para determinar el significado de algunas de las palabras seleccionadas,
utilizaremos la estrategia de claves contextuales:

Instrumentos.
Refugiarnos.
Construccion.
Rollizos.
Apetitosos.
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Trepo.
Encaramo.
Alaridos.

Veamos algun ejemplo.
INSTRUMENTOS.

La frase en la que se encuentra la palabra nos puede aportar la clave
de su significado:

... los tres eran grandes musicos y pasaban el dia cantando y bailando
al son de sus instrumentos.

REFUGIARNOS.

... deberiamos construirnos una casa. Asi en el invierno no pasariamos
frio y podriamos refugiarnos en ella si viniera el lobo por estos
parajes.

3. Mapa semantico.
La construccion de la casa y los distintos elementos y materiales que aparecen

en la lectura nos permite desarrollar un mapa semantico.
Se pueden continuar afadiendo elementos generados por los alumnos.

Puertas Cemento
ventanas ladrillos
chimenea arena
rejas madera
paja
elementos ;
materiales

tipos

Casa
cabana

Mapa semantico sobre materiales de construccién de edificios.
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4. Estrategia de analisis estructural.

También es posible utilizar la estrategia de analisis estructural con dos palabras
que aparecen en el cuento:

- RELAMER.
- RESOPLAR.

En ambas palabras encontramos el prefijo re. El prefijo procede del latin e
indica repeticion.

5. Crucigrama.

Podemos realizar otro tipo de actividades para trabajar el vocabulario del cuen-
to como, por ejemplo, la elaboracién de un crucigrama.

HORIZONTALES.

1. Lo que quieren construir los cerditos para refugiarse y no pasar
frio en invierno.

Material con el que se construye la casa del segundo cerdito.
Lugar al que fue el lobo para refrescarse.

¢, Coémo pasaban el dia los cerditos?.

Material con el que construyo la casa el primer cerdito.

Gritos que daba el lobo cuando se quemo en la chimenea.

0. Lo que se quemo el lobo cuando cayé en medio de las llamas.

2N R WON

VERTICALES.

—_—

¢, Qué hizo el lobo para derribar la casa de paja?.

3. La forma en la que se reian los cerditos cuando veian trabajar
a su hermano.

Material con el que construyé la casa el tercer cerdito.

9. Animal que quiere comerse a los cerditos.

N
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6. Rellenar huecos.

* Los tres eran grandes .................. y pasaban el dia cantando y .................. al son de sus

» Seacercabael..................... Y105 dos .....oooven cerditos decidieron empezar a hacerse
SUS coveererennnns

» Ellobo empezo a soplary .................... yia.... de la casita volo por los aires.

 Congran.............. trepo por las paredes y se ..................... al tejado.

]
R L
R I D o 5
L B
L o
C [+] L A

Solucién al crucigrama.
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ACTIVIDADES DURANTE LA LECTURA.

1. Determinar la estructura episédica del cuento.

Construir la estructura episddica del cuento ayuda a organizar la informacion
relevante de la historia. A la hora de escribir el cuento, el autor coloco en ciertos
lugares la informaciéon mas importante para lograr su comprension. Se trata, por
tanto, de organizar este patron a partir del esquema genérico de las historias.

El cuento de “los tres cerditos” esta organizado en un esquema que consta de
cuatro episodios segun se describe a continuacion.

ESTRUCTURA EPISODICA DEL CUENTO “LOS TRES CERDITOS”

PERSONAJES

ESCENARIO -

PROBLEMA ~

ACCIONES

RESOLUCION

EPISODIO 1

Tres cerditos

En el bosque

Los cerditos tienen que -

construirse una casa

Bob se puso a construir la -

casa.

Los otros dos cerditos -

siguen cantando y bailando.

Al acercarse el invierno los -

otros dos cerditos deciden
construir sus casas; Ros de
paja y Tom de madera.

Los tres cerditos finalizan la -

construccion de sus casas.

ARGUMENTO
EPISODIO 2 EPISODIO 3
Primer cerdito. Dos cerditos.
Lobo. El'lobo.

Casa de paja del primer -

cerdito.

El lobo quiere comerse al -

cerdito.

El lobo llama a la puerta del -

cerdito.

El cerdito no le abre la

puerta.

El'lobo sopla y la casa vuela
por los aires.

El cerdito huye y se refugia -
en la casa del segundo

cerdito.

TEMA

Casa de madera del -

segundo cerdito.

El'lobo quiere comerse a los -

dos cerditos.

El'lobo llama a la puerta.

Los cerditos no le abren la
puerta.

El lobo da patadas y -

pufietazos hasta derribar la
puerta.

Los dos cerditos huyen a la -

casa del tercer cerdito.

Las cosas bien hechas llevan su tiempo
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EPISODIO 4

Tres cerditos.
El'lobo.

Casa de ladrillo del tercer
cerdito.

El'lobo quiere comerse a los
tres cerditos.

El lobo llama a la puerta
pero los cerditos no le
abren.

Se pone a soplar y dar
patadas pero la casa se
mantiene en pie.

Decide entrar por la
chimenea.

Los cerditos adivinan las
intenciones del lobo y
encienden la chimenea.

El'lobo cae en medio de las
llamas y huye con la cola
ardiendo dando grandes
alaridos.

A partir de aquel momento
los cerditos vivieron felices.



EPISODIO 1

LOS TRES CERDITOS TIENEN QUE
CONSTRUIRSE UNA CASA

PERSONAJES:
- Tres cerditos,

ESCENARIO:
- Enel bosque.

consta de

4 EPISODIOS

EPISODIO 2

EL LOBO DESTRUYE LA CASA
DEL PRIMER CERDITO

LOS TRES
CERDITOS

PERSONAJES:
- Primer cerdito.
-Ellob.

ESCENARIO:
- Casa de paja el primer cerdit.

EPISODIO 3

EL LOBO DESTRUYE LA CASA
DEL SEGUNDO CERDITO

EPISODIO 4

EL LOBO HUYE

PERSONAJES:
- Dhos ceditos.
-Ellobo,

ESCENARIO:
- Casade madera del segundo cerdito

PERSONAJES:
« Tres cercltos,
-Ellobo,

ESCENARIO:
- Casa de Jadrillo del tercer cendito,

Estructura episddica del cuentos “Los tres cerditos”.
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2. Hacer predicciones.

La estrategia para hacer predicciones ya la hemos utilizado con anterioridad
a proposito de las actividades propuestas para antes de la lectura. En esta
ocasion la volvemos a utilizar con algunos parrafos del cuento:

... Una tarde, el hambriento lobo se dirigio a la casa de paja en la que se hallaba
Ros tan tranquilo. Llamo a la puerta y dijo con su terrorifica voz:
-/No te abriré! jLargate!- dijo Ros.
Entonces, el lobo empezo a soplar y a resoplar... Y la paja de la casita volo por
los aires en un momento.

1. Ellobo entré en la casa y se comio al cerdito.

2. Ellobo obedecio al cerdito y se marcho.

3. El lobo derribo la casa y el cerdito echo a correr y se refugio en casa de su
hermano Tom.

3. Realizar inferencias.

Mediante esta estrategia el lector trata de obtener informacién no explicita por
el autor:

Me agoto sélo con verte, hermanito.
En esta frase el autor del cuento expresa irébnicamente como uno de los cerditos
se burla del mayor cuando esta construyendo la casa de ladrillo mientras ellos
se divierten.
4. Descripciones.
En el cuento se describe brevemente a los cerditos:
Los tres eran grandes musicos y pasaban el dia cantando y bailando al son de sus instrumentos

5. Dialogos.

En el cuento aparecen didlogos a través de los cuales los personajes hablan
directamente:

- Deberiamos construirnos una casa. Asi en el invierno no pasariamos frio y
podriamos refugiarnos en ella si viniera el lobo por estos parajes.

- Si, si... - dijeron Ros y Tom, sin hacer mucho caso.

Sefiala tu otros dialogos que aparecen en el cuento.
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ACTIVIDADES PARA DESPUES DE LA LECTURA.
1. Formular autopreguntas.

Ensefiar a los alumnos a formularse autopreguntas después de la lectura de un
texto, ayuda a la comprension del texto. A través de las preguntas, el alumno
puede evaluar si ha alcanzado la comprension del texto. En el cuento de los
tres cerditos podrian formularse las siguientes preguntas:

¢ Los tres cerditos es un texto narrativo? Razona porqué.
¢ Quién cuenta la historia?

¢ Qué pretende enseriarnos el cuento de los tres cerditos?.
¢ Quién es el personaje principal del cuento?

¢ Qué esta haciendo el personaje principal al principio del cuento?
/Qué finalidad persigue?

¢ Cudl es el resultado de sus acciones?

¢ Qué otros personajes aparecen en la historia?

cJAyudan y colaboran con el personaje principal?
¢Donde ocurren las acciones del cuento?

JEn qué tiempo se realiza la accion?

/Quien es el personaje antagonista de la historia?

Escribe en pocas lineas las acciones mds importantes del cuento.

3. Imaginate que eres un periodista y tienes que comunicar a los
lectores lo acontecido en el cuento de los tres cerditos y el lobo.

¢ Qué titular le pondrias a la noticia?

¢ Como redactarias el texto de la noticia?
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4. El cuento de “los tres cerditos” en comic. Coloca en cada una de
las viietas los textos que correspondan.

i \x““\k\ )

Tomado de Orihuela, Luz (adaptacion), Rius, Maria (ilustracion). Los tres cerditos.
Combel editorial.

5. Inventa un final distinto para el cuento de los tres cerditos.
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6. Ordena las imagenes y coloca el texto que corresponda en cada
una de ellas.

Tomado de Orihuela, Luz (adaptacién), Rius, Maria (ilustracion). Los tres cerditos.
Combel editorial.
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7. Haz una descripcion del lobo.
Para realizar la descripcion debes tener en cuenta que cuando describimos
a una persona, o a un animal, como en este caso, no sélo nos referimos a su
fisico, sino que también intentamos reflejar su forma de ser y de actuar. Para
hacer la descripcion debes tener en cuenta:

Observar y seleccionar los rasgos mas destacados, tanto fisicos
como de caracter.

No acumular demasiados rasgos, sélo los mas caracteristicos.

Describir los rasgos en orden. Primero los fisicos y después las
cualidades, la forma de actuar, etc.

Presentar al personaje en un ambiente para que cobre vida y sea
mas creible.

Elegir bien las palabras y utilizar recursos expresivos para dar
viveza y fuerza a la descripcion.

Puedes utilizar alguno de los siguientes recursos expresivos:
Adjetivos: bajo, corpulento, astuto, inquieto, dulce, perverso...

Comparaciones: Sus dientes parecian de marfil. Sus ojos eran
negros como la pez...

Imagenes: Era rapido como el viento. Era agil como una
serpiente...
8. El cuento de los tres cerditos al revés (el lobo es bueno y los
cerditos son malos).

Orientaciones para construir la historia.

Antes de narrar una historia, debe planearse como sera el relato y como
queremos contarlo. Debemos tener en cuenta algunos aspectos:
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Definir cual sera la accién que vamos a narrar y decidir qué
personajes intervendran. Hay que elegir unos personajes
que tengan una personalidad, una forma de ser y obrar. Hay
que pensar bien la relacidn entre los personajes. Pueden ser
compafieros, rivales, muy amigos...

Organizar la historia en partes: acontecimiento inicial, reaccion-
accion o nudo y solucién o desenlace.

Situar la accién en el espacio y en el tiempo. Es importante
dar detalles concretos para que la historia parezca real e
interesante.

Precisar cdmo se narrara la historia: cual sera la posicion del narrador
(primera o tercera persona) y que tiempo verbal predominara en
la narracion (presente o pasado).

Al escribir una historia es conveniente intercalar descripciones y
dialogos en la narracién. Las descripciones permiten contar
detalladamente cémo son los personajes, los objetos, el
ambiente... Los didlogos permiten conocer a los personajes a
través de sus palabras y dan viveza a la narracién.

Después de generar las ideas, deben ampliarse dando mas detalles.

Por ejemplo:
El nifio cerro la puerta y se puso a Silenciosa y cuidadosamente cerro
correr. la puerta por fuera. Y solo entonces
comenzo a correr.
El nifio no notaba el frio ni la lluvia. La lluvia le resbalaba por la cara y se le

metia por el cuello. El frio y la humedad
le calaban el abrigo, pero él no lo

notaba.
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al/ Planificamos la historia: el guion

- /Quién sera el protagonista o personaje
principal?

- ¢Qué otros personajes van a aparecer en la
historia?

- /Quién o quiénes seran los personajes
antagonistas?

- (En qué lugar va a ocurrir la historia?

- (En qué tiempo se va a desarrollar la
historia?

- (En qué situacion esta el personaje
principal al principio de la historia?

- /Qué hacen los otros personajes al
principio de la historia?

- /Qué hechos o acciones importantes les van
a ocurrir a los personajes de la historia?
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- ¢Como va a acabar la historia?

- (En qué estado final se va a encontrar el
personaje principal de la historia?

b) La produccion del texto.

Después de haber recogido los hechos y las ideas, debes comenzar a escribir
el cuento. Las ideas recogidas deben ser ahora explicadas y desarrolladas.
Serafini (1989) enumera los aspectos que deben considerarse en esta fase del
proceso de escritura.

Los parrafos. Las ideas que has ido recogiendo debes ir colocandolas
en parrafos. El parrafo es una porcién de texto encerrada entre
dos puntos y aparte; puede contener varios periodos sefalados
por puntos o por puntos y coma. Inicialmente cada idea del guion
debe desarrollarse en un parrafo, aunque posteriormente se podran
agrupar varias ideas del esbozo en un mismo parrafo o asociar mas
de un parrafo a una misma idea.

Debes tener en cuenta que en las narraciones el parrafo esta constituido
por una secuencia de afirmaciones-informaciones que se exponen en orden
cronolégico. Se pueden utilizar conjunciones como “después” o expresiones
como: “habia una vez” “para comenzar”, “a continuacion”, “finalmente”.
También debes tener en cuenta que las narraciones suelen incluir descripciones
de ambientes o de personajes.

Las conexiones. Las diferentes partes de un escrito deben estar
relacionadas entre si con el fin de ayudar al lector a seguir el hilo
del discurso. Para unir dos proposiciones puedes utilizar alguno de
los siguientes recursos:
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Usar un pronombre que se refiera a un elemento anterior del texto.

Repetir una palabra clave que se refiera a un elemento central del
texto.

Utilizar una expresion que sintetice la idea expresada en la frase o
parrafo anterior.

Emplear expresiones de transicién como: “ademas”, “en efecto”,
etc.

Puedes utilizar conexiones como las que aparecen en la lista:

1. Consecuencia, causa y efecto: entonces, por eso, por lo que

sigue...

Ejemplificacion: por ejemplo, es decir, como...

Contraste y concesion: pero, a pesar de, sin embargo, al

contrario, en cambio, si bien, por otra parte...

4. Reafirmacion o resumen: en otros términos, en breve, en
efecto...

5. Relacién temporal: en cuanto, a continuacion, hasta que,
cuando, finalmente, después...

6. Relacién espacial: al lado, arriba, abajo, a la izquierda, en el
medio en el fondo...

7. Semejanza y enfatizacion: de la misma manera, similarmente,

del mismo modo...

Agregacion: y, ademas, después, también, por afiadidura...

Conclusién: finalmente, para resumir, terminando...

@

8.
9.

La puntuacion. La puntuacién tiene la funcion de subdividir el texto
para facilitar la comprension. Ten en cuenta alguna de las siguientes
reglas para el uso de la puntuacion:

Separacion de los elementos de una lista. Cuando una lista esta
constituida por palabras o periodos breves se debe utilizar la
coma; el ultimo elemento de la lista esta separado por una
conjuncion. Cuando cada elemento de la lista es muy largo se
puede usar el punto y coma e incluso el punto.

La coma nunca debe separar el sujeto y el predicado.

113



No se debe fraccionar un periodo usando el punto. El punto no
puede ser usado en el interior de un periodo creando fragmentos
de frases.

Es necesario usar diferentes signos de puntuacion para ayudar al
lector a entender los diferentes planos sintacticos.

Se deben distinguir el punto y el punto y aparte Se debe usar el
punto y seguido cuando se continua desarrollando la misma
idea tratada anteriormente. Se debe utilizar el punto y aparte
siempre que se termina de desarrollar una idea y se comienza a
desarrollar otra.

c/ La revision.

Una vez realizada la historia, podemos formular al alumno preguntas
relacionadas con cinco aspectos (Sanchez Miguel, 1998):

Si el relato es completo.

Si tiene el vigor suficiente.

Si en él esta presente lo insdlito.

Si se ha utilizado el esquema basico de la narracion.

Si introduce figuras literarias o dialogos y descripciones.

1. Un relato es completo si después de leer el texto podemos deducir:

La magnitud del problema al que se enfrenta el protagonista.
Sus esfuerzos para resolverlo.
Las consecuencias alcanzadas.

2. El relato tiene el vigor suficiente:

Si podemos hacernos cargo del mundo en el que viven los
personajes.

Si podemos entender que acontece algo que altera de manera
inicial la vida de los personajes (suceso inicial).

Si podemos sentir la repercusion de esos acontecimientos en
la mente y en los sentimientos de los personajes (respuesta
interna).

Si podemos entender el para qué de las acciones de esos personajes.
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Si podemos entender las consecuencias que deparan esas
acciones.
Si hay una clara conexién entre los distintos elementos.

3. En el relato esta presente lo insdlito.
El personaje experimenta sensaciones no convencionales que uno
se ve en la obligacion de entender.
El personaje lleva a cabo acciones que encarnan valores con los
que n os identificamos.
El mundo descrito constituye un escenario imprevisible.

4. El alumno es capaz de utilizar el esquema basico de la historia.

5. Introduce en el relato figuras literarias, dialogos, descripciones, etc.
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ESTRUCTURAS EPISODICAS
DE LOS CUENTOS CLASICOS

LOS SIETE CABRITILLOS

Habia una vez una cabra que vivia con sus siete cabritillos en una preciosa casa del bosque.
Un dia, la sefiora cabra dijo a sus hijos:

-He de ir al mercado, hijitos. Os quedaréis en casa y no abriréis la puerta a nadie. Ya sabéis que
hay muchos lobos rondando por el bosque.

- Mamd, ;jcomo sabremos que eres ti quien vuelve del mercado? -pregunto el mayor de los
cabritillos-.

-Porque os ensefiaré mi patita por debajo de la puerta. Y ahora, venga, portaos bien hasta que
yo vuelva.

Un hambriento lobo, oculto entre los drboles, presencio como la madre cabra se alejaba camino
del mercado. “;Es mi dia de suerte!”, penso. Asi que se sento a esperar un rato. Después se
dirigio a la casa y llamo a la puerta.

-¢Quién es? -pregunto el mayor de los cabritillos.

El lobo con su voz ronca dijo:

-Soy vuestra madre.

Los cabritillos se dieron cuenta de que aquella no era la voz dulce de su madre y respondieron
a coro:

- Vete de aqui mentiroso!

El lobo se alejo de alli enfurecido. Rdpidamente ideo un plan para conseguir suavizar su voz.
-;Dame una docena de huevos! -ordeno a un asustado granjero.

El pobre hombre dio al lobo lo que pedia. Este se tomd las claras de huevo y poco después
llamaba de nuevo a la puerta 'y decia con voz dulce a los cabritillos:

-He vuelto del mercado, queridos.

-Abre -dijo impaciente la cabritilla pequeiia a su hermano mayor.

-Un momento. jEnséfianos tu patita! -dijo el cabritillo mayor.

El lobo mostro su oscura pata 'y pudieron observar su color negruzco.
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-;Déjanos en paz! -dijeron enfadados-. ;Tu no tienes las patitas blancas como nuestra madre!
El lobo se alejo de alli enfadadisimo. Pero seguia dispuesto a zamparse a aquellos cabritillos
a toda costa.

-;Dame un saco de harina! -dijo furioso el lobo a un molinero.

hombre, muerto de miedo, obedecio. El lobo se dirigio a la casa de los cabritillos y, antes de
llamar; cubrid con harina sus patas delanteras.

-Ya he vuelto, hijitos. Abridme -dijo con voz dulce y carifiosa.

-Enséiianos tu patita -dijeron los cabritillos desde dentro.

El lobo, entonces, mostro una de sus patas blanqueadas por la harina y los cabritillos abrieron
la puerta.

Rdpido como un rayo, el lobo entro en la casa. Los cabritillos huyeron e desbandada e intentaron
esconderse por todos los rincones.

-;Os comeré a todos! -gritaba el lobo.

Uno a uno fue devordndolos. Hasta perdio la cuenta de los cabritillos que llevaba. Con la panza
bien repleta, el lobo abandond la casa.

Poco después, la seriora cabra volvia del mercado. Encontro la puerta abierta y vio aquel gran
desorden. Llamo a sus hijos, los busco por todas partes. Todo fue iniitil. Nadie contesto. La
sefiora cabra se sento a llorar desconsolada.

De pronto se abrio la puertecilla del reloj del abuelo y aparecio... jsu pequeria cabritilla! jLa
mds pequeria de todos sus hijos!

La cabritilla contd a su madre como los habia engariado el lobo. La sefiora cabra, acariciando
a su hijita, la felicito por haber elegido aquel magnifico escondite. Después dijo:

-;Vamos! ;No hay tiempo que perder! Coge tijeras, aguja e hilo.

- Para qué, mamd?

Ya te lo explicaré después. Con tus seis hermanos en la barriga, ese lobo no ha podido ir muy
lejos.

Echaron a andar y, al poco, encontraron al feroz animal profundamente dormido sobre la
hierba.

Con las tijeras, la mamd cabra abrio aquella gordota- panza. los seis cabritillos salieron de allt
como si nada hubiera pasado.

-;Ssss ...! jSilencio! jRdpido, traedme una piedra cada uno! --ordend la madre.

A continuacion, la sefiora cabra metio las piedras en la barriga del lobo y la cosio con fuerza.
Después, madre e hijos se alejaron de alli con rapidez.

Al rato, el lobo se desperto. Se sentia muy pesado y le dolia mucho la tripa. “He comido
demasiado. jMenudo banquete!”, se dijo.

Con grandes esfuerzos se levantd y camind hasta el rio. Necesitaba beber. Al inclinar su cabeza
hacia las aguas, el peso de las piedras le hizo perder el equilibrio y cayd al rio. De alli no pudo
salir y murio ahogado.

Asi acabo sus dias aquel lobo comilon.
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LOS SIETE
CABRITILLOS

§

conste de

§ EPISODIOS

|

EPISODIO 1

EPISODIO §

MAMA TIENE QUE
IR AL MERCADO

FPISODIO 3 MAMA REGRESA Y NO

ENCUENTRA A LOS CABRITILLOS

EPISODIO 2

EL LOBO ACLARA
EL LOBO LLAMA [AVOZ
A LA PUERTA EPISODIO 4
| EPISODIO 6
PERSONAJES: EL LOBO BLANQUEA
- Siete cebriilos. PERSONAJES:
, - Grenjen,
ESCENARI: R | R |
- Casa de los cabritillos. Tl - Siete cabritills. PERSONAJES:
- Mama cabra,
FSCENARIO: EISJCENA‘_“O’ PERSONAIES: || - Corpese. || pemsonss:
Casdeloscabrilos, | | 7oEHE || -Moliem. -Sescbritlos, -Flloo.
- Casa de los cabttillos. “Hldho,
- Siete cabnitilos. ESCENARIO: ESCENARIO:
-Casa delos cabritlos | | . bosque. 2
ESCENARIO: - El bose. [ado del o,
- Unmoling,
- Casa de los cabrtllos

Estructura episddica del cuento “Lo siete cabritillos”.
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CAPERUCITA ROJA

Habia una vez una graciosa y simpdtica nifia a la que todos llamaban Caperucita Roja. Este
nombre se debia a que llevaba una preciosa capa roja con capucha del mismo color.
Un dia, la mamd de Caperucita prepard una cesta con un tarro de miel, un pastel y algunas
frutas. Después llamd a su hija y le dijo:
-Caperucita, tienes que ir a llevar esta cesta a la abuelita, que estd enferma.
-De acuerdo, mamd.
-Pero prométeme que no te vas a entretener por el camino y que vas a tener mucho cuidado al
cruzar el bosque. Ya sabes que el lobo anda por ahi.
-No te preocupes, mamd -dijo la nifia.
Y Caperucita se alejo de su casa canturreando una alegre cancioncilla. Al poco rato llego al
bosque. “;Qué preciosas flores! Cogeré un ramo para mi abuelita”, se dijo.
La nifia se puso a coger las flores. De repente...
-jHola, Caperucita! ;Qué haces ti por aqui? -dijo el lobo feroz.
-/Ah, hola! Es que voy a ver a mi abuelita, que estd enferma
-contesto la nifia.
-Muy bien. Asi me gusta. Eres una nifia buena. ;Vas a seguir
por este camino?
-St. Siempre voy por aqui. ;Por qué? -dijo Caperucita.
- Porque has de saber que este camino es el mds largo. Es mejor ir por este otro.
-¢S1? -pregunto extraniada la nifia.
-St. Hazme caso, nifia. Llegards antes -mintio el lobo- y se alejo de alli a toda prisa.
Caperucita hizo caso al lobo. Mientras tanto, éste echo a correr para llegar a casa de la abuelita
antes que ella.
Poco después el feroz lobo estaba llamando a casa de la abuelita.
-Pasa, hijita pasa. La puerta esta abierta -dijo la abuela creyendo que era su nietecita.
Entonces, el lobo entro en la casa, se abalanzo sobre la anciana y se la trago de un bocado. A
continuacion se disfrazo con sus ropas y se metio en la cama.
Minutos Caperucita empujaba la puerta y entra él en la casa de su abuela.
-Abuelita, ;como estds? Mira, he cogido estas flores en el bosque para ti y te traigo esta cesta
de parte de mama.
-Gracias, hijita -dijo el lobo intentando disimular su vozarron.
La nifia encontrd muy extrania a la anciana y, muy cerca de la cama, con sus ojos muy abiertos
la observaba con atencion.
Abuelita, abuelita, jqué orejas mds grandes tienes! -exclamo Caperucita.
-Son para otrte mejor -contesto el lobo con una forzada sonrisa.
-Abuelita, abuelita, jqué ojos mds grandes tienes!
-Son para verte mejor, hijita.
-Abuelita, abuelita, jqué nariz mds grande tienes!
-Es para olerte mejor -dijo el lobo mientras empezaba a olfatear a la nifia.
-Abuelita, abuelita, jqué manos tan grandes tienes!
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-jSon para cogerte mejor! -dijo cerrdndolas con fuerza. -Abuelita, abuelita, jqué boca tan
grande tienes!

-iAaaj! [Es para comerte mejor! -grito el lobo con su gran bocaza abierta mientras saltaba de
la cama.

Caperucita echo a correr perseguida por el malvado animal.

-jSocorro! ;Auxilio! ;Que alguien me ayude! -gritaba la nifia.

No pudo seguir gritando por mucho tiempo porque el lobo la alcanzo y se la trago de un
bocado.

“iMmm ...! jQué ricas estaban.! jHa sido una estupenda cena!”, se dijo.

Tras el banquete, el lobo se quedo profundamente dormido en el bosque.

Pero los gritos que habia dado la nifia llegaron a oidos de un lefiador que estaba cerca de alli.
El buen hombre se dirigio sin perder un momento hasta la casa de la abuela de Caperucita. Vio
la puerta abierta y la cama desordenada y decidio dar una vuelta por los alrededores.

No tardo en encontrar al lobo dormido como un tronco y con una barriga hinchada como un
globo.

El lefiador imagind lo que habia ocurrido y, muy decidido, con su navaja abrio la tripa del
animal. De allf salieron, como si nada hubiera pasado, Caperucita y su abuelita. Las dos se
abrazaron y dieron las gracias al buen lefiador que les habia salvado la vida.

En cuanto al lobo, gravemente herido, huyo de alli y nunca mds se le volvio a ver por aquel
bosque. Parece ser que se le quitaron las ganas para siempre de molestar a las abuelitas y a sus
nietecitas.

122



*JOPeU?] [& seroeId

se[ uo1aIp £ eSuueq

B[ 9P SESA[I UOIAI[ES
ejienge ey A ejronsade) o

“e[eARU BUN UOD 0QO]
[op ediny ] 21qe ‘opesed
ey onb o] opuaiuodng
JORILEOD)

0qOJ [e eRUANOUY
'So10papal[e

so[ Jod ejjona

BUN BP ‘0NUIP dIpeu

IS B1ISIQR BSED B[ 10A [V

‘BjI[onqe
B] 9p BSEO B[ B BOIQOR S
A eyonade)) op soyid

SO[ 90 JOPRU[ U() -

-anbsoq 7 - «
I0peud uf)
0QO[[H

$ 01dOSIdd

SOPIOOUOISAP SO B 0SD I20BY 2qaP S ON

*0pBOOQ UN 9P AWIOD B[ S

K eyoniode)) 21qos ezue[eqe 9s 0qo] [ -
“Jofowr
ep1owod ered onb apuodsar oqof g opueid
ue} 8d0q e audn 9nb 1od anb ejunarg
“Jofowr
©[10509 e1ed anb opuodsar 0qoj 17 ‘sopueid
ue) souew se| oudn) 9nb 10d anb ejunZoig
“Jofowr
1910 exed oanb apuodsar 0qoj [q "opueid
ug) zireu e[ ouan 9nb Jod anb ejundarg
“Jofow
104 ered anb opuodsar oqoj g “sopueid
ue) sofo sof auan 9nb 10d anb ejunarg
“Jofowr
g0 exed onb apuodsar 0qoj 7 "sopueid
ue) sefo1o se| ouan 9nb 1od anb ejunJaig
‘B)I[ONQE B[ © BIRl ANW e1juondud o1od
SIO[J SB[ A epIuiod e e3anud eyoniade))

‘BSBO 9p 01juap IS anb opuesuad
BJI[ONQE B 9P BSEO UD BNUD BIIonIade)) -

“B}I[ONqE B[ 3P BSE)) -
‘gyonsade)
"0qor 14

¥ O1dOSIdH

VINIL

“BUIED B[ UD
onew s £ ejrjonqe
e[ op sedou se| uod
0ZeSIp2S 0QO[ [ o

‘0peooq
un ap ogen e[
9s A BURIOUE B[ 91G0S
0Zue[eqe S ‘esed

B[ UQ OX)UD 0qO[ [ o

“BJ100JoIU

ns o anb opuakaro
ased anb oqoj [e

Q0Ip O] B)[ONQE B

"BJI[onqe B] 9p BSED) o

090 [T o
EJONAE BT o

€ 01dOSIdd

‘goniade)
anb sajue ejijonge
B[ 9p sed & Ie39]
eed esud epoy

e 0fo[e 95 0qO[ [ - o

*03100
sew so onb ourweo
ono 10d eAea
anb 201p 97 0q0[ [
‘ejrjonqe
ns e IoA € onb
opuodsai eyronade)
‘BA 9puop anb
ejundaid o] 0O [ «
'0q0]
[ U09 BHUANOUD
3S A sa10[}
10809 © QuaNAP
aseyoniade) o

onbsoq |- .

0qO[[d e
‘gonde) .

7 01dOoSIdA

NOIDNTOSHA
'BSEO B
op efoje os eyontode) o

SANOIDDV

‘sepniy seungje A [9)sed
un ‘(91w 9p 01Ie) Un Uod
©)$90 eun eredoid ewepy o

-anbsoq |2 10d epue
0qo] [0 01od ‘BuLIDIUS
©)$9 anb ej1jonqe

NS & BPIWIOD B[ JBAJ]|

anb auon eyoniade)

VINA'T1d0dd

eponsodey opusey o OTIVNADSE

‘eloy eyonade)
BUWRIA o
1 0O1IdOSIdd

SACVNOSYHAd

OININNDYV

«VIOd V1I0N¥3dVI, OLNIND 130 VIIAQSId3 ViNLON™Y1ST

123



l

EPISODIO 1

CAPERUCITA TIENE
QUE LLEVAR COMIDA
A LA ABUELITA

PERSONAJES:
-Mamz.
- Capencitarje.

ESCENARIO:
- Casa e Capenucite.

CAPERUCITA SE
ENCUENTRA
CON EL LOBO

EPISODIO 2

CAPERUCITA
ROJA

consta de

§ EPISODIOS

EPISODIO 3

FL LOBO SE COME
A LA ABUELITA

PERSONAJES:
- Capeneita,
-l lobo.

ESCENARIO:
-l bosqe.

PERSONAJES:
-Ladbuelia
-Ellobo.

ESCENARIO:
- Casa de [a abuelita

Estructura episédica del cuento “Caperucita roja”.
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EPISODIO 4

CAPERUCITA LLEGA
A CASA DE LA ABUELITA

EPISODIO §

EL LENADOR ABRE L
TRIPA DEL LOBO

PERSONAJES:
-El lte.
- Capenucia

ESCENARIO:

- Casa de la abuelits.

PERSONAJES:
-l oo,
- Unlefador

ESCENARIO:
- El bosqe.




BLANCANIEVES Y LOS SIETE ENANITOS

Hace mucho tiempo, en un pais muy lejano, vivia una princesa llamada Blancanieves.

Cuando todavia era nifia, su madre, la reina, murio y su padre volvio a casarse con otra mujer.
Poco tiempo después, el rey murio también y Blancanieves quedo al cuidado de su madrastra.
Esta era muy hermosa, pero orgullosa y malvada, y no sentia ninguna simpatia hacia la dulce
y bondadosa nifia.

Cada dia, la presumida reina preguntaba a su espejito magico: -Espejito, espejito, jquién es la
mas hermosa del reino? -Vos, majestad -respondia el espejo. Y la reina sonreia satisfecha.
Pero pasaron los aiios. Blancanieves se convirtio en una bellisima joven. Y un dia, cuando la
madrastra hizo la pregunta acostumbrada al espejo, éste contesto:

-Blancanieves es aun mas bella que vos, majestad.
La madrastra rompio el espejo en mil pedazos. Furiosa, encargo a un fiel sirviente que condujera
a Blancanieves hasta el bosque y alli la matara.

-Me traeréis el corazon de la princesa en este cofre. -ordeno la reina.
Al dia siguiente, el criado Illevo a la joven hasta lo mas profundo M bosque y alli levanto un gran
puiial sobre ella.

-Pero... ;por qué? -balbucio Blancanieves echandose a llorar.
El pobre hombre bajo el cuchillo y conto a Blancanieves las ordenes que le habia dado la
reina.

-No os mataré. Le llevaré el corazon de un ciervo -dijo el criado-. En cuanto a vos, huiréis y no
volveréis jamas al palacio.
Blancanieves empezo a andar, sin saber a donde ir. Al cabo de muchas horas encontro una
encantadora casita en un claro del bosque.
Blancanieves entro en la casa. [Todo era diminuto! Puso un poco de orden y subio la escalera.
En una habitacion habia siete pequerias camitas. Estaba tan cansada que se acosto a lo largo
sobre todas ellas. Rapidamente se quedo dormida.
Poco después, los duerios de aquella curiosa morada entraron por la puerta. Eran siete enanitos
y venian de trabajar de la mina. Al instante se dieron cuenta de que alli habia estado alguien.
¢Estaria todavia?

Con un poco de miedo, los enanitos subieron a su cuarto. jSobre las camas encontraron a la
mas bella nifia que habian visto nunca!

-;Oooh! -exclamaron con admiracion.
Entonces, Blancanieves se desperto. Les pidio perdon por haber entrado en su casa y les conto
todo lo ocurrido. Los enanitos la invitaron a quedarse a vivir alli. Con ellos estaria a salvo.
Paso el tiempo y Blancanieves vivia feliz con sus amigos.
Pero la malvada reina, en su palacio, decidio recomponer su espejo mdgico.
-Espejito, espejito, jquién es la mas hermosa M reino? -Blancanieves, majestad. La reina
descubrio que su criado la habia enganado y, a través del espejo, vio donde vivia su odiada
Blancanieves.
Esta vez, ella misma acabaria con la princesa. Asi, se disfrazo de ancianita, enveneno una
preciosa manzana roja y, con un cesto lleno de esas frutas, se encaminé hasta la casa de los
enanitos.
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Llamo a la puerta y amablemente pidio a Blancanieves que la dejara descansar unos minutos.
La bondadosa nifia la hizo pasar y le dio un vaso de agua. Después de un rato, la anciana le
ofrecio la mejor de sus manzanas.

Blancanieves mordio la apetitosa fruta y al instante cayo al suelo. Alli la encontraron los
enanitos cuando volvieron de la mina.

Los enanitos lloraron y lloraron. Para poder seguir contemplando a su adorada princesa,
hicieron una urna de cristal y la instalaron en el bosque. Todos ellos, con lagrimas en los ojos,
la rodearon.

De pronto, el galope de un caballo resono en el aire.

Un apuesto joven llego al lugar en el que estaba el grupo. Se aproximo a la urna y, al contemplar
aquel rostro tan bello, levanto suavemente la cabeza de Blancanieves para besar sus preciosos
labios.

Entonces, la princesa parecio despertar de un largo suerio y un trozo de manzana salio de su
boca.

Mientras los enanitos saltaban y reian, Blancanieves y el joven tenian clavada la mirada del uno
en el otro. Sus manos permanecian fuertemente enlazadas. |Se habian enamorado!
Blancanieves se fue para casarse con aquel joven, que era el principe de un pais lejano.

Los enanitos despidieron a los dos enamorados. Lloraban, pero eran lagrimas de alegria al ver
a su princesa de nuevo viva y completamente feliz.
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BLANCANIEVES
Y LOS 7 ENANITOS

consta de

7 EPISODIOS

|

EPISODIO 1

LA MAS HERMOSA

ES BLANCANIEVES: EPISODIO §

EPISODIO 3

Estructura episddica del cuento “Blancanieves y los siete enanitos”.
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EPISODIO §

LA MADRASTRA
ENVENENA A
BLANCANIEVES

EPISoDIO 7

EL PRINCIPE
DESPIERTA A
BLANCANIEVES

PERSONAJES:
- Lamadrastra.
- Blancanieves,

PERSONAJES:
- Blancanieves.
- Los enanitos.
-El principe.

ESCENARIO:
- El bosque.

ESCENARIO:
- Casa de los enanitos

LA MADRASTRA
. CONSULTA DE NUEVO
BLANCANIEVES
/ LLEGA A CASA £L ESPEIO
) DE LOS ENANITOS
PERSONAJES: EPISODIO 1 EPISODIO 4
- Madrastra.
LA MADRASTRA
- Blancanieves. ORDENA MATAR LOS ENANITOS
A BLANCANIEVE SE ENCUENTRAN
ESCENARIO: CON BLANCANIEVES
-Un palcio.
PERSONAJES:
- Blancanieves. PERSONAJES:
- La madrastra,
ESCENARIO: - Espejo mégico.
PERSONAJES: - Casa de los enanitos,
- Blancanieses. ESCENARIO:
- Criado. -l palacio.
ESCENARIO: PERSONAJES:
-El bosque. - Blancaniexes.
- Siete enanifos.
ESCENARIO:
- Casa de los enanitos.




EL GATO CON BOTAS

Erase una vez un viejo molinero que enfermé gravemente. Antes de morir quiso repartir lo poco
que tenia entre sus tres hijos. A su hijo mayor le toco el molino; a su hijo mediano, el caballo; y a
su hijo menor, Juan, le correspondio el gato.

-jAy! i Qué sera de mi ahora? -se lamentaba el muchacho.

-No te preocupes, mi amo -le dijo el gato-. Obedéceme y te haré rico y feliz. -Pero... ;como? ;Qué
puede hacer un simple gato?

-Tu confia en mi. De momento tendras que prestarme tus botas y tu bolsa. El gato se puso las botas
¥, con la bolsa al hombro, se fue al campo. Alli cazo un conejo y se dirigio al palacio del rey.
-;Oh! -dijo el rey-. ;Quién me manda este magnifico regalo?

-Mi amo, majestad. El marqués de Carabas.

-Da las gracias a tu sefior de mi parte -dijo el rey al simpatico gato.

A partir de entonces, perdices, faisanes y otras exquisitas piezas de caza llenaron la despensa del
rey. Todo llevado por el gato con botas en nombre M marqués de Carabas.

Un buen dia, el gato dijo a Juan:

-Hoy irds a banarte al rio.

-¢Al rio? [De ninguna manera! -contesto Juan.

-Tienes que obedecerme -dijo muy serio el gato-. Recuerda que te haré rico y feliz.

Juan no tuvo mds remedio que hacer caso y, a regaiiadientes, se metio en el agua.

El gato escondio las viejas ropas de Juan y se sento a esperar. al Sabia que el rey pasaria cerca de
alli en su carroza. Al rato salio al camino y empezo a gritar:

-;Socorro! jAuxilio! jUnos ladrones han robado a mi amo, el marqués de Carabas!

El rey, que iba en compaiiia de su hija, ordeno detener la carroza cuando encontro a su viejo
conocido.

-/ Que ocurre amigo?

-Majestad, unos ladrones han robado las ropas a mi amo mientras, se bariaba.

-No te preocupes. Eso tiene ficil solucion. Traed uno de mis trajes -ordeno el rey a su lacayo.

El gato llevo el lujoso traje a Juan y éste, elegantemente vestido, fue a saludar al rey a su
carroza.

-Gracias por vuestros obsequios, marqués de Carabas. Tenia muchas ganas de conoceros -dijo-el
rey.

Juan, extraniado por las palabras del. rey, acerto a decir tartamudeando:

-De... nada, majestad.

El rey invito al ilustre marques a que los acompariara en su paseo. Juan subio a la carroza real y
se quedo embobado ante la belleza de la princesa. Esta, a su vez, se mostro impresionada por el
apuesto joven.

Mientras tanto, el ingenioso gato se adelanto por el camino y llego hasta las puertas del castillo
de un temible ogro.

-;Serior! Qué alegria encontrarlo! -dijo el gato.

-;Qué quieres, gato insignificante? -pregunto el ogro.

-Soy un gran admirador suyo. Me han dicho que es capaz de hacer grandes prodigios. Que puede
convertirse en el animal que desee.
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-Asi es -dijo el ogro con orgullo-. ;Quieres verme convertid en leon?

Y el ogro se convirtio en un rugiente leon. El gato fingio temblar de miedo. A continuacion se
transformo en lobo y en burro.

-jOh, es maravilloso! -dijo el gato-. Pero, sefior... todos son animales grandes. ;Es usted capaz
de convertirse en un animal pequerio? Un raton, por ejemplo. No, no creo que pueda. Eso es...
mucho mas dificil.

-/ Dificil? jPara mi no hay nada dificil, majadero!

Y, diciendo esto, el ogro se convirtio en un pequeiio ratoncillo de campo. Entonces, el astuto gato
salto sobre él y se lo zampo.

Poco después, los sirvientes del castillo y el gato con botas salieron a la puerta y comenzaron a
gritar:

-jViva el rey! [Viva nuestro marqués de Carabas!

La carroza real llegaba en ese momento. El gato abrio las puertas del carruaje y sus distinguidos
ocupantes entraron en el castillo ante la mirada atonita de Juan.

Alli, ante una mesa llena de manjares, el gato dijo al rey:

-Majestad, en nombre de mi sefior, deseo pedirle la mano de su hija.

El rey, muy complacido, consintio en la boda. La princesa sonrio encantada. Juan dedico la mejor
de sus miradas a la bella joven y, mientras tanto, acaricio agradecido el lomo de su fiel gato.
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EPISoDIo 1

HERENCTA

EL MOLINERO
REPARTE LA

PERSONAJES:
-Molimero.

FSCENARIO:
- Casa del molinero.

- Los treshijos el molinem,

EPISODIO 2

EL GATO REGALA
UN CONEJO AL REY

|

consta de

6 EPISODIOS

|

JUAN VA 4

BARARSE AL Ri0

|

EL GATO
CON BOTAS

EPISODI0 3

PERSONAJES:
- Juan,

-Hgto.
-Hrey

FSCENARIO:
- Enel campo.
- Enel palacio del ey

PERSONAJES:
- Juan,
-Flgto.

ESCENARIO:
-Elrio.

EPISODIO 4

EL GATO SE ZAMPA

EL GATO FINGE QUE
HAN ROBADO A SU AMO

EPISODIO §

AL OGRO

JUAN SE CASA CON

PERSONAIES:
- Juan,

-Flato.
-Hre,
-Lahiael ey

ESCENARIO:
-Elcaminoal lado
Jel o,

PERSONAJES:
-El gato,
-Elogro.

ESCENARIO:
-l castlly del oo,

EPISODIO 6

LA HUJA DEL REY

Estructura episddica del cuento “El gato con botas”.

PERSONAJES:
-Hgto,

- Jun,

-Elrey,
-Lahijadel .
- Sirvintes,

ESCENARIO:
- El castillo el ogro.
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